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" يسم الله الرحمن الرحيم * 
ملد مسة 


يستهد ف هذا البدث التعرف الى الد ور التريوى للسينما كما عد ركه عيذة مسن 
الشباب الجامعى اختيرت من القاهرة ومحافظتين أخريين أحداهما من الشنسال»ء 
والاخرى من الجلوب » 
ويكتسب هذ ! البحث أهميته من جانبين : ١‏ 
الاول : ان المركز التربوى / الثقافى للسينما قد أصبح مد دا بالتد هور فى وقتدا 
الحالى بسبب التشار الفيديو ء 
ألا ان اا الجيل: من الغا بش با فر منتم وأنه يعانى من الغراغالفكرى 
والاستلاب الثقافى الاجنبى بتياراته المختلفة رجعية كادت أو تحررية ٠‏ 


ومن هنا فقد حرص البا<ث على أنتضم أداة البحث فى جز مها أسئلة مفتوحة 
أمكن منخلاسها التعرف على أسلوب تفكير الشباب الجا ممى ور'يته لازمة السيندا المصرية 
من الوجهة التربوية ‏ والمقترحا تالتى يمكن تقديمها فى هذا الصدد ٠‏ 

ويتقد م الباحث بخالص الشكر والامتنان لكل من الدكتور / أحمد على بد يوى 
المد رسريكلية التربية ‏ جاممة حلوان «والدكتور أحمد أبو المجد سليمان مد رسالاحصاء 
بګلية العلوم بسوهاج #والاساتذ ه عبد الباقى أبو زيد وأحمد حسين الصفير ويس رى 
سين السدرمين البينامد ين اة ال سوماج واا ية 7 ممق عون و ,فاسان 
تا #وحمد ی كمال هوجود تبد اية على مساعد اتهم فى مراحل مختلفة مسن 
اعداد هذا البدثء٠‏ 

وفى الله الجميع الى مافيه خير هذا الوطن ٠‏ 


و *مصطنى رجب 
سوهاج ‏ أفسطس 115 ام 
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مقدمه ؛ 


تنتمى ” السيئما ”الى الدراما وهى أحد الفئون السماء بالقون الحرة » 
أو الفنون الجميلة الاساسية التى عرفها اليوئان وتحد ثوا نها وهي : 
الممارة ‏ الندت_التصوير ‏ الرقص_البوسيقى ‏ الشمر ‏ الدراما ٠‏ وهناك من 
يمتقد ون أن الفنون الاساسية ستة فقط ووأن الد راما ليستفا ستقلا بوصفها مزجا 
من بع ض|الفنون الاخرى كالتصرير والموسيقى والشمر * ومن هنا تأتى صموة وجود عام 
مغل بسي التقة الا ا * الجهود اليسيرة التى سار تعلى هذا 
الطريق مو'خرا ٠‏ 


وأهمية النقد السيتباتى تتجلي نين كوه التجبير الذى توفع" تحته اليما بهد ف 
فدص العمل السينمائى فيا واجتماعيا لابراز سلبياته ٠وايجابياته‏ وولذ لك نالاة ى 
السينمائي لابد له من ثقافة واسمة فى مجالات متحد د ة كالتصوير والموسيقى والتا سخ 
واللغة والاجتماع وغيرها ٠‏ 


ون الرجبة التيوية كاد حاف ة التربية والمتيصضون فييا يحون يكن 
أن السينما وأحد ة من المأ سسا تالتربوية لها وظائفها التربوية البادفة هكما أن لبا 
من جانب آخر ‏ تأثيرها السلبى على الافراد يا قد تقد مه لجمهورها من كار 
وقيم ريما تتناق ضأحيانا مع ما تثبته المو'سسا تالتربوية الاخرى كالاسرة أو المد رة 
أو دور المبادة٠‏ 


وقد قد متفر هذا الصد د تا د ور المو'سسا تّالتربوية غير النظذا2يية ہے 
د راسا ت كثيرة تناولت واجباتها التربوية بأستثنا' السينا التى لم تتناولهاً ‏ فى حد ود 


علم الباجدث ‏ د راسة مستقلة تبحث الجوالب المختلفة لد ورها التربوى ايجابيا ابيا 
ومن هنا نيع احسا سا لبا حثيأهمية دراسة هذ ء المعكذة ٠‏ 


مشكلة البورث : 


ن مشكلة هذا البدث تتش تتمشل فى السو “ال التالى : 
“يا الد ور الترہوی للسيننا کا تد ركه عيذة من الشباب الجابعى 1 والى أي حد 





ويتفرع هذ ا ا الي عد د من الاسكلة الجزئية ٠‏ هى ؛ 
_ الى أى حد يتحقق الد ور التربوى للسيتما حاليا من وجهة نظر الشباب الجاسعى؟ 
ما أهم الواجيا تالتربوية للسينما حاليا من وجهة نظر الشباب الجاممى ؟ ٠‏ 
ما أهمالموامل التى تدفع الشباب للترد د طى السينما ؟ ٠‏ 
ما مقترحا تالسباب لزياد ة فعالية الد ور التربوى للسينا ؟ ٠‏ 
_ ما أهم المشكلاتالاجتماعية التى يرى الشبابضرورة أن تتناولها السينما ؟ ٠‏ 
وهذ! السر*ال الاخي رالد ف مه التعرف ‏ بصورة ضمنية ‏ على مد ى تعبيسم 
السيثما عن مشكلاتالمجتمع المصزى الراهدة؟ ٠‏ 
أهمية البحث : ْ 


يعتقد الباح ثآن أهمية هذا البحث تكمن فى النقاط التالية : 
_ ان السينما فى مصر أصبحتننا عريقا بالقيا سالى د ول العالم الثالث ومن السيم 

التعرف على أد اا التربوى * 

؟ ‏ أن شباب مصر حاليا يعانى من اتہاما تمتمد د : كالفراح الفكرى والتطرف الد نى 

والامية الثقافية ٠‏ ومثل هذ! البحث يتناول موضوعا يكن من خلاله النظر السى 

مد ى موضرعية تلك الاتهاءات٠‏ 
_ أن هذا البحثيسد ثغرة ماتزال قائمة فى مجال البحث التريوى حول البو سات 
التربوية غير النظامية من زاوية تقييم أد وارها التربوية ٠‏ 

> _ أن انتشار أجهزة الفيد يو فى المفاهى والاندية والمنازل يمثل أخطر التحديات 
الثقافية التربوية حاليا ومستقبلا والاساسفي هذ ء الظاهرة هو " الفيلم"السيتمائي 
سا يحتم على البحث التربوى أن يأخذ أهبته للتصد ى لهذا التحدى يميد 

من الد راسا تّالمتأنية تشخيصا وعلاجا ٠‏ وهذ! البحدث خطرة أولى على هذا 

٠ الطريق‎ 
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مسطلحا تالبدث : 
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السينما : 





المقصود بالسينما بوجه عام دور العرضالتى تخصص لمرضأفلام على شاهة بيضاء 
لجمهور غير متجانس» وتلك الافلام عبارة عن قصة أدبية يقوم بتمثياها ممثلون محترفون + 
لحساب منتج قطاع خاص. غالبا وتتبع بعضد ور العرضوزارة الثقافة ‏ هيكئة السينما ل 
وبعضها ملك أشخاص٠‏ 

والمقصود بالسيئما فى هذا البدثءا سيق هالى جانبالافلام السينىالهية 
المعرية لمعروضة على أجهزة فيد يو كاسيت ٠‏ 

السيكاريو : 

أبسط تمريفاتالسيناريو أنه الفيلم مقرو ٠‏ أوتحويل القصة الى حوار بي نأشخاص. 
مع تحد يد المرخثراتالمحيطة بالحوار سرا “أكادت تلك المرءثرا ت مرئية أو مسموعة ٠‏ 

النغد السيثبائي : 





المقصرد به المقالاتالتى تنشر فى صفحا تالفئون بالصحف ءأو المجسلات 


الاخراج : 





فيد السينازيو بصورة ععلية بممشى تصوير الشاهد التى يتخلق شا الفيام 
ومسوهولية !ا لمخرج أكبر من مسو'ولية المو"لف لاله مسو'ول ,باشرة عن الادا' وتعبيسرات 
الوجره والملابسوالاضاءة والموسيقى ٠‏ ءالخ ٠‏ 


شهج البحث : 





_ النهي الرصفى التحليلى ٠‏ 











mohamed TR 











۸A س‎ 


منذ أكثر منتسعين عاما يذ هب النا سفى جميع أرجا' العالم الى السينا ء 
مشد ودين الى سحر وجاذ بية الصور المتحركة التى تظهر على شاشة بيضا* فى تاء___: 
مظلمة «يذ هبون اليها ليتسمتصوا ويستريحوا من عنا“ يوم طويل من العمل الشاقء 
وأصبحت عاد ة الذ هاب الى د ور المرض|السينمائي عاد تمتأصلة فى نفو سا ناس ووذ لك 
ليريفضل طك الافلام الرائعة القليلة فحسب «وانما أيضا بفضل طريقة السينما فى 
عر ضالحيا ة اليومية للمواطن الماد ى »وى تقد يم القصة ألتى تقهز وجدان المتفرجه 
وتحرك خياله الجامع ٠وترضى‏ تطلمه الى غد أفضل * وشيثًا فشیئا وويمد ما يقرب سن 
المائة عام تحول هذا الابتكار الفريد الذى ظهر فى سذة ۱۸٠١‏ ووباعتراف الجميع 
حتى أشد المناهضين لد وره الى فن القرن العشرين ٠‏ 


,١‏ تنشأ الصور المتحركة ‏ فى بداية عبد ها كفن ءبل تشأتوليدة 
الاختراع* ٠ى‏ ب نشأتكآلة ءإذ أن الالاتهى التي تصنع الصور هوتجعاها متحركة 
- وذ لك تكون عبارة ” الصير المتحركة ” شاطة لكل من الال والفن ءأى العلم والفن ٠‏ 


ومن هنا ثار السوةال الذى طالما دار بالاذهان .وهو : هل السيئنا فلن 
أو صتاعة ؟ هذا اذاتجاوزا العنصر الثالثالذ ى يتدخل فى كافة الالعطة الانسانية 
وهو التجارة ٠‏ 

من المعترفيه عند المهتمين بالفنون ان السينءاتخضع للفن » كيا ألا 
تخضع للصناعة «فعلى سبيل المثال اذا تأملذًا نشاط الولف وجد نا أنه فى غير حاجة 
1 للقلم والورق لتبليغ رسالته الى القراء «أما فى حالة ولف الفيلم السينسائى .»فته 
يحتاج - لايصان تلك الرسالة ‏ الر يذة التصوير وآلاتالتحميضوالطبع ثم أخيذا 
الى آلة لمر ضالفيلم وشاشة ليمرنرعليها كما أنه يحتاج أولا وأخي را الى عدد هاشسل 
من الصناعوالفناتين والموظفين الذ ين يساهمون فى عملية انتاج الفيلم الينماشى ء. 
والتحكم فى ادارة كافة هذه الالات٠‏ وطى هذا فأننا عند تأملنا لمختلف السهنالسيتمائية 
سوفيتأكد لدينا أن التسمية التى أطلقها بعض النقاد على ذ لك الفن الجديد وى 
أنه "فن صناعى " هى تسمية تطابق الواقع الى حد بعيد ٠‏ وعلى الرغم من تد خلا لصناءة 
والتكنولوجيا بشكل كبير فى كلمراحل تنفيذ الفيلم السبنمائى ه فأن عتصر الفن يطل 
موجودا وموثثرا بشد ة «رعاكسا لشخصية الفئان الغائم عليه ومن هنا اتفق النقاد ملى 











ت 
أن السينما هى( الفن السابع) ٠‏ وهذا الفن كوسيلة من وسائل التعبير الانسائية ء 
هو لغة خاصة لاد منأن تشتمل على مفرداتها التي تتسم أيضا بالخصوصية الشد بد ة 
مفرد ا ثاللدة السيئمائية : 





والتحميضوالطبع والاخراج ٠‏ وأولا وأخي را السيناريو باعتبارة الينية الاساسية للفييلم 
. السينمائي «وباعتباره نوعا أدبيا جديد! لم يتم الاعترافيه تماما الى الآن وذ لك يرجع 

الى أله اذا كاذ تالكتاية الحامة تعتبر من الاعمال الادبية وفان كتاية السيناريو فى 

رای البعض- لا تتعد ى كونها وصفا لغويا لحركا تالممثلين وتحركا تالفنيين مع 

سم : ر ص 4 

الآلات فوفى أغلب الاحيا نضا الى هذا الرصف اللغويٌ وص فآخرٌ بيان (تخطيطى ) 

وهذا في النہاية يعد حکما جائرا على كتابالسيناريو ءلأنه يصورهمركالهم مجسرد 

فنيين لايتد خلون فى التأليف الا بداعي أو عملية الخلق الفنى ٠‏ 


تعريف السيناير : 





اذا كان الفيلم هو قصة تدكى على الجمبور من خلال سلسلة من الصور المتحركة» 
فان السيناريو هو ببساطة( الفيلم مكتوياً على الورق ) ٠‏ وحن لسنا بصدد البدثعمن 
أصل هذء الكلمة وما تمنيه فى شتي بلدان المالم هكما ألنا لسنا يصدد البدثعسن 
استخداماتبا الستحد ثة فى المد يد من المجالاتكالسياسة والاقتصاد «بل يكفيئناً 
ايضاح ماتمنيه كلمة سيناريو فى المجال السينمائى هوهو ببساطة شديد كل ما تراه 
ونسممه منخلال الشاشة ‏ سرا قاذ تالشانة الكبيرة أم الصفيرة ‏ مكتويا على السورق 
مسبقا هبأسلوب فنى خاص.ء والجد ير بالذ كر أن الحوار هو أحد عناصر السيناريوء 
ولذ لك فانه من المقالطا تالشائعة أن يذ كر فى عناوين الفيلم عبارة سيناريو وحسوار 
فلان ءالا فى حالة ما اذا كتب الحوار فنان آخر فير كاتب السيناريو «فيكون عندئذ من 
الحتمى ذكر الحوار مرا الى مو'لفه ٠‏ وعلى هذا فائنا تستطيع القول بأن كلة 
سيناريو تفل أيضا الحرار الا اذا تصّصراحة على غير ذلك ٠‏ 


الموضن لأساس : 


واذا كان السيناريو شدلا منأشكال الكتابة الدرامية وفأنه لابد أن يعبر عسن 
مرضوع أو فكرة يريد الكاتب توصيلها الى القارني* أو المشاهد غمادما يصدد الحديث 
عن الفيلم السيثيائي *رسن هنا كان المرضوع اذ كاذ تالفكرة هى الاساسفى العسصسل 
السينمائى ٠‏ فما عوامل نشأة الفثرة الد رامية فى حياة الانسان بصفة عامة ؟ . 





في عصور ما قبل التاريخ کان الانسانى البدائى يعيشفى قبيلته ووقد اقتصرت 
معرفته على ما يتملق بحياته الخاصة ٠رحياة‏ الرجال والنساء والاطفال القلائلالذ ين 
يعيشون معه ٠‏ ولمتكن حیا تېم بالطبع تختلف عن حياته فى شی“ ءبل كاد تتفا ميل 
الحياةاليوسية تكاد تكون متكررة بنف سالصورة التى تحد ثكل يوم نفس الاسلوب *وشيشا 
فشيكا أخذ تنظرة الانسان تتسع تد ريجيا وكثر تقابل الناس «فكا نوا يتشوقون الى 
معرفة المزيد عن بعضهم :ومن هنا انقلبتحيا ةالانسان الاول من انسان ستفرق 
يكليته في حياته الخاصة راضيا بها كل الرضى #لانه بيساطة لايمرفغيرها »إلى 
إنسا دستشوق الى المعرفة «ومتطلع الى استكتاء ما يحيط به من أسرار عن حيماة 
الآخرين التى بد تله فى بعضالاحيان أفضل من حياته #وبد تله فى أحيان أخرى 
مختلفة عنها ركان في كلتا الحالتين مشرقة ٠‏ فالبعشتافى صدر الانسان الرغة فى 
أن يحيا حياة أخرى ٠أو‏ أن يمد حياته الى آفاق واسعة بدا اهتبايه اع 
القصصيزد اد «فخالجته الرفهة فى أن يشارك الآخرين السختلفين عله فى حياتهم : 
وهذ ه هى المتاصر الاساسية التى أوجد تالقصة ووهى فى الو تئفسه الد واف سسْع 
والاسباب الحالية لنجود ها ٠‏ فعلى سبيل المثال الشياب الذين يتطلمون الى معرفبة 
معلوما تعن الحياة التي يجعلينها 6يبتمون بسماع القصص ليشاركوا الآخرين حياتبمء 


ويزيد وا من ثرا“ حيا هم ٠‏ 


وفى خلال القرن الحشرين هتم ذلك عن طريق الوسيلة الجد يد ة المشوقة لدكاية 
القصة ٠«أى‏ عن طريق السيتيا «التى تمد أكثر الوسائل أهمية لحكاية القصة فى التاريخ 
السعاصر ووذ لك يرجع الى انتشارها الوامع وجا ذبيتها السهائلة وولا يفرقها فى ذلك 
سوى التليفزيون وان كان تالسينما لاعزال تحتفظ بسرها الذى يجذ بالناساللى 
د ور المرضرغم الراحة والرفاهية التى يوفرها لهم جهاز الطيفزيون ٠‏ ومن هنا كانت 











سا ١١ے‏ 


أهمية السينما ٠والتالى‏ أهمية الكتابة للسينما أو بعبارة أخرى أهمية تلك الوسيلة 
الجديد ة لحكاية الفصة ألا وهى السيناريو ٠‏ فلو أن السينما كان تمحدود : الانتغسار 
لتضاءلت أهميته! ولتضا “لت أهمية الكتابة السينمائية بالتبعية *ولكن اقبال الملابين 
من الناسعلى السينما یوما يعد يوم يجمل تأثيرها على عقول الناسهائلا يتمد ى 
حد ود الخيال «فقد أصبحت السينما تشترك في تشكيل وصياغة أخلاق وسلوك فشا ت 
كثيرة من سكان هذ ! الكوكب ولي سأد ل على ذ لك مشلا من أن ظهور سثلة على الشاهفة 
المالم «هذ! فقط على سبيل المثال ءوغيره مما يتأثر يه الناس- من خلال السيثيا ب 

منتأثيرا تتستقر فى أعماق نفوسهم ووجد الهم ويصعب الكش عنما ٠‏ 


من كل ما سبق تخلص! ل أن الكتابة للسينما هي فى الاسا سالاول اختي سار 
د قيق لموضوع محين ٠‏ تلك الكتابة تور تأثيرا بالغا فى الصورة التى يظهر عليما الفيلم 
السينمائي ءالذ ى يمار ستآئيره بعد ذلك فى المشاهد كما سبق أن ذكرا ٠‏ 


حرليه الكتابة للسينما : 


مع الانتشار الهائل لفن السينما وتزايد اقبال الجماهي ر على كل ما يتعلق بهذا" 
الفن الذئ اصطلح كما سبق أن ذكرنا على تسميته بالغن السابع أصبح للقصة 
السينمائية قراو'ها كممل أدبى. ه مثلها فى ذ لك مثل المسرحية المكتية التى صار لبا 
جمهور عريضمن القرا* یما يشو نأحد أشها ووقائمها وويتخيلون شخصياتها وناظرهاء 
على حين ظلت القصة السينمائية ‏ الى وق ليسريالبعيد ‏ بعيد ةعزمتناول القراءه 
ليسفقط فى عالمنا المربى «وانما أيضا فى الد ول التى قطماتشرطا كبيرا أَشَّبا 
لآن تحتل مكانا بارزا في هذا الغن ٠‏ وذ لك يرجع لحد م الاهتمام بنشر النصوص اليما لية 
الكاملة ءوالاكتفا* ينشر ملخصا تلقصمالافال  ٠‏ ذلك لان الينارير يتخ لف 
الى حد كبير ‏ عن المسرحية المكتهة ءالتى أصبحت تمتبر عدلا أدبيا يكتب القراء 
لقا ةل اليل طى خفبة السرم وك نن تحرس سرحية لم لبا الي اة 


)١(‏ محمد السيد شومة ؛اللعرالكامل لسيناريو فيلم المزيمةو(القاهرة : البيئة 
المصرية الماءة للكتاب )١ ١۹۲١١ ١‏ وصفدا تمتفرقة ٠‏ 








ا 


على خدية المسرح ١‏ رفم ذ ل ككادت لها أهميتها «وظلستأعمالا أدبية متميزة ٠‏ وذ لك على 
المكسرين السينارير الذى يعد فى المقام الاول عملا أقرب الى الفن مه السى الادب 
شبو يكتب للسيئنما أساما معد ذلك يمكنأن ينشر مكترا اذا حتق الفيلم السينماشس 
الانتشار والجماهيرية ٠‏ وقد غنيتبمض‌المجلات السينمائية المالمية بنشر روتقع 

. السيئما الخالد ة التى كان لبها بعد ذلك أنتصدر فى طبها تمنفصلة » ككتب لاقت 

رواجا كبيرا بين القراء ءونخعربالذ كر اعمال " تنسى وليامز " هو “أرثر ميلر ”و “جان 
بول سارتر ” الى درجة أنهم كانوا فى بعض الاحيا ن يكتبون أعمالهم السينمائي نة 

للنشر قبل أن تصبح ادلا تمرضطي الشاشة ووكان لجان بول سارتر السبق فى هذ! 

٠ المجال‎ 


وقد سبق أن ذكرنا أن " السيناريو هو سرد تفصيلى لمشاهد الفيلم المزسع 
. تصويره مسجلا على الورق بأستخد ام لفة الصوتوالصورة “17 ٠‏ وهو البيكل الاساسى 
٠‏ الذى يقوم عليه بنا“ الفيلم ءأى أنه عمل غير نہائى أو فير مكتمل »فهو يحتاج بعد 
الانتها' من كتايته ‏ الىجهود العد يد من الفنيين والفنانين ليأخذ الفيلم صورته 
الشهائية ٠‏ وهذا يستلزم أن يكون کا تب السيناريو قاد را على توصيل رو”يته الفية 
والفكرية للمخرج «غيره من الفنيين العاءلين في الفيلم »كل بقدر مساهمته الفنية فى 
الغيلم ءود لك من خلال عناصر السيناريو المكتوب والمفترضفيه أن يتضمن كافة التفاصيل 
المرئية والسمعية موصوفة بشكل د قيق ووهذ! يتطلب بالتبمية توفر قد ر ما من 
الحرفية السينمائية لد ى السيناريست٠‏ 


1 - مشبوم الحرفية لد ي كاتب السينيا 0 ۰ 
من المبادى* المتعارف عليها لدى المو'لفين السينمائيين المحترفين أن قواتين 
اليا ا أى غلم عريجب أن يكون ا ملما اللي 


E E‏ ؟. 





)١ (‏ علىابو شادي »ه "الفيلم السينمائى “( القاهرة هوزارة الثقافة اثتالئمسة 
الجماهيرية ه22 )١14‏ »ص۲1 . 








قد يقول البحعض!نهم تمكتوا من كتابة العد يد من السيئاريوها تالتى لاقفست 
نجاحا كبيرا عندما تم عرضها كأفلام سينمائية على الشاعة ووذ لك د ونأن يكون على علم | 
كبير أود راسة أكا د يمية إنظريا تالكتابة السينمائية ووقد يقول اليم ضالآفر إزلكلى 
كاتب ووأيضا لكل مخرج رو'يته الخاصة التى ينظر من خلالها الى القصة »تلك الروء'ية 
الخاصة يتحكم فيها بشكل كبير وموثر العديد من الموامل الذاتية الخاصة يصاحبيا 
ومن ثم لايمكن ايجاد قاعد ة عامة | وقانون شامل للكتاية السينمائية 


ولكننا نستطيع الفول بأنه على الرغم من أن لكل كاتب طريقته الخاصة ومزاجسه 
الفنى الذى HSER‏ »الا أن كل معالجة ‏ هذا اذا كالتغيسر 
معيبة لابد لها من أن تخضع لقراعد البناء الد رامى المتعارفطليها ءفالقرالين الد رامية 
تشبه التوانين اتاب عا ووكل المشتغلين بالكيمياء على سبيل المثال ‏ يعلسون 
أن عناصر كيميائية معيذة فى ظروف معيذة يوه د ى اختلاطما أو امتزاجها أو تاعا ا 
الى تتائج محدد ة ءوليستالقوانين الد رامية يأقل إحكاما ود قة من التوالين الحلمية ٠‏ 


وا نكا ت طبيمة الغوالين الد رامية تتشل فى كوسما غير ملموسة وكيا لجد في 
قوانين العلم ع ذيمكن القول بأن قوانين السينما بصفة خاصة ليس تواضدة الى د 

كبير وا ااضب مكا تالمرا تى تحديد ها من قوائين المديد من الفنون التى 
سبقتها ووذ لك يرجع الي التطور الهائل الذ ى صاد ف هذ! الفن فى فترة زمنية تعتبر 
قصيرة جد! اذا ما قيس تبالفترا تالزنية التى تطور فيا فن المسرح على سبيل المثال 
فقراعد المسرح استغرقترفتا طويلا حتى ظبهر توتبلورت دوقد قضى شعرا* اليوء_ان 
الد راءيون الاوائل دكا اوی یمر يس احقايا طيلة يد فعهمسون 
المسرحية «ويطورون علا البدائى ‏ الذى كان يعتمد تماما طى الجرقة الى 
ذورتها الحالية ٠‏ ولكن قراعد السرحية لم تتضح وتتبلور الا ى يد أرسطو بعد مسرور 
زەن طويل ٠‏ 


وغاية القول إنه إن! كان تالقوانين | لسينمائية ‏ وخاصة فيما يتحلق بالكتابة للسينياء- 
قوانين موجود ة وممترفا ا کد ن وحود رن ید © ونستطيع الول 





)١ (‏ صلاح أبو سيف هفن كتابة السيناريو ٠‏ ( القاهرة :دار المعارفى ٠ت)‏ ص ١١١‏ 





جات 


يأن أى قصة سيلمائية «سراء أكانت مقتيسة أم مو“لفة ه تمر بالمديد من المراحل قيسل 
أنتصل الى يد المخرج فمن هذه السراحل ما هو متعلق بالشكل الذى يجسب أن 
يكون عليه السيناريو فوشها ما يتعلق بالمضمون الذي يريد الموالف ترصيله الل سن 
المشاهد ٠‏ : 


ع 


ب - مراحل الكتاءة السيئمائية : 


- الفكرة الاساسية ٠‏ 
؟ ‏ القصة المختصرة ( الملخص) ٠‏ 
۳ المعالجة السيتمائية '٠‏ 
؟ . وضع الحوار وكتابة النص النبائى ٠‏ 
والمنصر الاكر أهمية ‏ من الوجهة التربوية ‏ فى هذا البحث هو عنصر الفكسرة 
ولذ لك سوف نتناوله بشى* من التفصيل ٠‏ 
أهمية الفكرة فى الكتابة السينمائية : 


ان الفيلم السينمائى كأى عمل د رامى يرتكز يصفة أساسية على فكرة واحد هى 
عمود ه الفقرى ٠‏ " ويجب على كاتب السينارير آلا يتضمن فيلمه أكثر من فكرة أساسية واحد ة 
حتى لايشتت انتباه المتفرج ويشوضأفكاره ه ويضع ف الائر الشهائى للفيل ٠‏ وينسة أى 
فيلم ‏ أى فكرته الاساسی - هى موضوعه ومضموته الذ هلى ٠‏ لذ لك فان! كاذت اليتس" 
فى بعضتعریفا تا هى هج في التوصيل بين صائع الفيام والمتفرج هوهى تملك 
لنتبا و.فرد!تها الخاصة وفان ما يريد المخرج توصيله من خلال هذه اللغةهسسو: 
مضمون الفيام وفكرته الاساسية *وينصح الكثير من منظرى السينما ونقاد ها ومو'رخيبا 
يأب تتسم ليما تالافلام بالسلامة والصدة ووألا تكونمزيفة وغير صحيحة ٠وحتى‏ وان رأى 
البعضنظريا أنه من الميكن أن يقوم عمل فنى على فكرة فير صحيدة + رغير صاد قة «كالاؤلام 
التى أنتج تكد عاية للنازية على سبيل المثال «فذلك عمليا ينتقص بشكل خطير من قي ة 
المس * ورغم أهمية سلامة وصد ق أفكار الموالف وتيماته الا أن ذ لك لايكفى ليثير اهتسام 
المتفرج «فالمئير هو الجديد فى طريقة العرضوالتقديم هوأسلوب الفنان وتفرده د اخل 
جوانب الموضرع وبما قد يوحى للمتفرج أنه لم يرد ذلك فى فیلم آخر يدلا 07 , 
(١)على‏ أبرمادى مرجع سابق وبر 57. 














2 أ 


وسوا“ كان الفيلم ثقافيا أو ترفيهيا أو دينيا أو حت تسجيليا «فالفكرة الاساسية 


. . هى التى تير الطريق للمشاهد بل وللمو'لف عبر حواد ثة المختلذة ءوذ لك گی 





تجعل المتفرج يتعلق بها ويتفاعل معبا حتى الشهاية ٠‏ وبسهذا يمكننا القول بأنالفكرة 
الاساسية هى التي تمع الفيلم منأن يصبح خليطا من المناظر التى تتتابع بد ون أى 
ليل ٠.‏ 1 5 


وقد ذ هب بعض|النقاد والسهتمين بفن السينما الى أنه خير للفيلم أنتكون فكره 
الاساسية غير عبيقة أو حتىتافهة من أن يكون الفيلم غير مرتكز على فكرة معيذسة ٠‏ ويما 
أن السينما فى جزه منها صناعة بل وصناعة هامة تمثل الضلع الثالث من أضلاع المثلث 
السينمائى ( التجارة والفن والصناعة  )‏ نان هذ » الصناعة تتبع قواعد اقتصادرية 
عد يد ة لايمكن اغغالما وأهمها جذ ب اکن عدف من المتفرجين فى يلاد مختلفئمخة 
E‏ نتغطية رأسالمال الذ ى أغق على الفيلم ه.ان الفكرة الاساسية 
لای فيلم يجب أن تر كز على القواعد الباءة الآتية: 


أولا : E‏ مشتركة بين جميع طبقا تالشعوب فى شتی بقاع الارضه 
مثل الشجاعة والبطرلة والحب والوطنية والمشاكل العائلية والاحداتث 
العالبية وغير ذ لك * 

ثانيا : أنتكون الفكرة قابلة للتعبير عنما بواسطة الصورة يصفة أساسية «وفى غالبيسة 
أجزا“ الفيلم د ون الالتجا* الى الحوار الا كلما اقتضتالضرورة ذلك»فالفن 
السينمائى فى الاسامريقوم على بلاغة التعبير بالصورة ٠‏ 

ثالثا : أىتحتوى الفكرة فى طابعها على ميزة الترفيه ءإذ بان E‏ 

1 السينمائي تسلية الذي ينأرهقسهم عنا' العمل اليرمى ونلجاًرا الي د 

0 المرضناعدين المتعة والترفيه عن انفسهم‎ ٠ 

رابعا : أن يراعي فىتفخيص أبطال الفكرة وجود مشلين شعبيين يستطيمون القيام 
بأد وارهم «وقد عرفوا بين الجسهور بتمشيلهم لهذ » التركييات النوعية مسن 
الشخصيات٠‏ 

خاما : أن يراعى عند كتاية أحد اث الفيلم الامكانىا تالاقتصادية لبلد الانتاج كى 
لايضطر المخرج الى حذ ف بحغ الأحداث ٠‏ 


س اس 


رقد yS‏ أنكا 
تجاحها 0 ا بجوت ٠‏ 1 


أهم مشكلاتالسيئما : ' 





يواجه العمل السينمائي مشكلاتعد يد ة منها قلة د ور العرض هوالتمويل ءوالرقابة 
وأثر الفيديو «والمصاد مة مع السلطة ٠‏ الخ ٠‏ والذى يمينا فى هذ! البحث»ا يتصل 
بالجانب التريرى من مشكلات وهی المشدلاتالمتعلةة بمدى حرية السينمائيين فى 
اختياراتهم إِذْ إن هذ! الجانب هر أخطر جوانب الممل السينمائى من حيث توازبيه » 
ات ره 

أ الغيلم بين الحرية والرقابة : 


) انحرية الغيلم جز" لايتجزأ من حرية الفكر بوجه عام ٠‏ وخلال المصور الحديشة 
مخاصة مذ ظهور وسائل الاعلام المطبوعة وكا نت حرية التعبير هى " ترمرم ست * 
الد يمقراطية فى اليلد ان المختلفة ٠‏ وظهر ذلك فيما يتملق بحرية الصحافة( , 

1 حرية الفيلم فأنها الصورة المستحد دة للحرية الفكرية لان الفيام أصبح فسسسى 

من أعظم الموسثرات فى ترجيه الجماهير ولذ لك فان د راسة القيم الحقيقية لحرية 

7 كشيرا من د راسة حرية الصحافة «ريرجع ذ لك الى أن الضحيفة لا يقرو ها 

ألنا سجميما على اختلاف ثقافاتهم وأعبارهم دولكن الفيلم يستطيع كل فرد مشاهد تنه 

فى سهولة ويسر ٠وقد‏ كتب فى مقدمة فانون السينما الامريكى : 





“ان هذا القانون صيغ بعد د راسا تعميقة ود قيقة قام بيا أعضا' سن 

رجال الصناعة السينمائية وقاد ة الكنيسة وزعما' تمليم الاطفال وند ويا تسن 
الاندية النسائية والمعلمين وعلما* النفسوالسيثلين والد ارسين للقيم الاخلاقية 
والا جتماعية ومشاكل الاسرة ”٠‏ 





)١ )‏ مصطفي رجب و الاعام الترسوى في مصر : وائمه ومشكلاتهة ( القاهرة : البيكسة 


العامة للكتاب ) ص "هم كاده 








اللي e‏ يي حي كو اسه 1 0 


ومعنى اجتماع هوثلا* الاشخا ص لد راسة قانون السينما أن تقدير أثر الافلام أصبح 
مرتبطا يكل تواحى الحياة الفكرية والروحية والشعورية فوق ارتباطه بالفن السيتائى 
والصناعة السينمائية ٠‏ 

وممنى هذ! أيضا أن حرية الفيلم قد وضمتفى المكان الاول من الدر سالمميسيق 
الراعى حتى لا تترك للمابثين الذين يسيروتها وفق أهواشهم أو نزعاتهم الشخصية ٠‏ 
ولم تترك هذ ه الحرية مطلقة خارج القيود الحضارية والاجتماعية والد ينية والسياسية 
بل وضعت لها قيود من وافع المجتمع الامريكى نفسه وصاغ هذ ء القيود مختصون فسى 
مختلف الد راسا تووقفت ممهم الفنائون والفليون على قد م المساواه ليصلوا جميعا اللى 
الحريةالتى يطلببها مجتمع متحضر من هذ ه الصور المتحركة الناطقة ٠‏ 


وخلاصة القانون الامريكى الذ ى وضع أسسحرية الغيلم فى أعظم بلاد المالم اتا جا 
للافلا, هی 00, : 5 
الجريسة : 5-00 
أولا : جرائم ضد القانون والمدالة: 
١‏ لايجوزأن يكون تصوير الجريمة دانما الى تقليد ها ٠‏ 
ا جرائم القتل لايجوز تقد يم تفصيلاتها ٠‏ 
۳ الثأر فى الافلام التىتصور العصر الحد يث لايجوز ابرا زه ٠‏ 
ثانيا : طرق الجرائم التىلايجوز ا ظهارها : 
١‏ السرقة والنعل وفتح الخزائن والاعتد!* على القطارا ت رغيرها لايجوز 
اظهار تفصيلاتها وطرائقها ٠»‏ 
؟ الحريق العمد ينطيق عليه ما ورد فى البند السابق ٠‏ 
۳ استعمال الاسلدة النارية يجب أن يون فى حد ود غير مثيرة ٠‏ ` 
؟- طرق التهريب لايجوز اظہارها ٠‏ 
ثالثا : مخالفات‌المرور لايجوز ابرازها فى صررة تد فع المشاهد الى الاستحمان كما 
لايجوز ا ظهار قواعد تلك المخالفا ت أو آثارها فى تفصيل ٠‏ 


)١ (‏ عبد العم شميسءالفن رالجماهير (١‏ القاهرة : الدار القرمية للتآليفوالنشره 
د ۰ ت) صر (۱7١‏ ۰ 


002 و ا‎ SS 


سما 
رابعا + استممال الشروبا تالروحية فى تصوير الحياة الامريكية اذا لم يكن بطلا 
بفكرة الفيلم لخرضفنى كتصوير شخصية لايجوز اظاهره ٠‏ 
السائل الجنسية : 








لايجوز أنتظهر النساذ ج النحطة للملاقات الجنسية على أنها مسائل عادية أو 
متفق عليها بين الناس : 
أولا : ارتكاب الفحماء الجنسية المحرمة اذ! احتاج اليما موضوع الفيلم فى بعض 
الاحيان لايجوز اطلاتا القيام بها أو تبريرها أو تقد يما فى صورة جذابة ٠‏ 
ثانيا : المناظر الماطفية : 
9 لاتظهر الا ان ! كان مرتبطة يفكرة الفيلم ٠‏ 
١‏ القبلاتالمفرطة والشهوانية :والاحضان الشهوانية «والمواقف والحركات 
. الشيرة لايجوز اظبارها - 
- المواقف الماطفية عموما لايجوز معالجتها بطريقة تثير الغرائز ٠‏ 
غالا : الاغواء والاغتصاب : 
- لايجوزا ظهارهما الا عن طريق الايحا' أو الايماء واذ اكادتعتد ة الفيام 
مبنية عليبما فلايجوز إظهارهما بطريقةٍ واضحة ٠‏ 
- لايجوز اتخان الاغواء والافتصاب ماد ة للافلام الكوميدية ٠‏ 
رابحا : الاتحرا ف الجنسى وما يتعلق يه ممنوع فى الافلام ٠‏ 
خاسا : الرقيق الابيضلا يجوز بحثه أو تصويره ٠‏ 
ساد سا : اختلاط الزواج بين البيضوالسود مشوعفى الافلام . 


سابعا : الصدة الجنسية والامراضالتناسلية لايجوز اظهارها فى أدلام السينا ٠ ' ٠‏ 
ثانا : مناظر الولاد» فى الواقع أو فى الخيال منوعة ٠‏ 

تأسما : الاعناءالجنسية للاطفال لايجوز إظبارها اطلاقا ٠‏ , 

الابتذال : 





تسيرها ى ألم اسن 0 لدو رع ل 
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البذاة : 


البذا“ة فى اللفظ والحركة والاشارة والافنية والنكتة ولو كان ذ لكيطريق الايما" ` 
( حتى اذا كان هذا الايما' مفنهوما من جز' ضئيل من المشاهدين ) سوعة لى ا ٠‏ 
اما + 


القباك الحربات : 





الاشارة الى انتهاك الحرما توكل تعبير بذ ىأو وقح يستعمل فى لسذا 
الرضوع لايجوز اطلاقا ٠‏ 
وقد حد د القانون الامريكى للسيئما بع ضالالفاظ التى لايجوز استعمالها فى 
الاذلام * وسنخير الشواهد التى تراكد هذا الاتجمساهء أنهم فى 1 شمو 
نا زلة النساء بألفاظ الله والرب والسيح وعيسى فلا يجوز ا ن يقول البطل البطليسة 
( ادت الى ) ولا يجوز أن يقال عن امراة الها ساخنة أو أننها منحلة ولا يجوز أن يقال 


عن شخعر أله اب بن عاهرة ٠‏ 


الملاإبس : 





٠ العرى التام ممنوع مما مطلقا‎ (١ 
البشاهد العارية التي ترتدى فيا التليلمن الثيابلايجوز ا ظبارها الا اذا‎ _ 
. ٠ كانت مرتبطة بفكرة الفيلم‎ 
۾ التمرية الت أو غير المترقمة هة‎ 
ثيا ب الرقصللنساء التى يقصد بسبا التمرية المثيرة أو غير المتوقمة ركذ لك الحركا ت‎ _ 
٠ الثيرة فى الرق ص مطوعة جميعها‎ 
الر نسات : ش‎ 


٠ تالجنسية أو الفرائز الرضمية سنوعة‎ ١ ae الرقصا ت‌التی‎ ١ 
الرقصا تالتى سترص الانظار لحر حركاتها المثيرة يجب أن ينظر اليا لى‎ _ 
٠ سپا فحشيذى؟‎ 
: الاديان‎ 





2ه 


' ٠ لايجوز أن يتعرضأى فيام لممتقد! تالاديان‎ - ١ 

؟ - رجال الدينلايجوز اظہارهم فى الافلام كرجال دين فى صور هزلية أو فى صورة 
اشرار » 

٣‏ الصلواتنى أى دين من الاديان يجب براعاة احترامها واظبارها فى دتنة 
وحرص شد يد ين * 


الساكن : 


اظهار غرف النوم يجب أن يتحكم فيه الذ وق السليم والكياسة ٠‏ 
المدامر الرطنية : 





ري 

٠ اظبار الحلم يجب أن يكون فى احترام‎ -١ 

؟ ‏ تواريخ المجتمعات والمظما' والمراطنين فى جميع أقطار الارضيجب أن تقد م فسى 
المنورانات : 

المنوانا تالداعرة والمثيرة والبذيثة لايجوز استممالمها ٠.‏ 

المضوما تالباعة على الاعكرار : 








يجب معالجة الموضرعا ت التالية فى ذ وق سليم واد را ك واع + 

١‏ الشنق الواقمي والاعد ام بطريقة الكرسى الكهربى كمقريا ت قانرنية على جرا م 
وتم تبالفمل ٠‏ : 

۲ وسائل الحياة عند الطبقاتالدنيا ٠‏ 

٠ الوحشية والمناظر البشمة الشنيمة‎ ٣ 

> ۔ كر البشر بالنار او کي الحيوانات ٠‏ 

ه معاملةالاطفال والحيرانا تبقسرة ٠‏ 

ا بيع النسا' فى سوق الرقيق وأو متاجرة النسا* بأعراضين ٠‏ 

¥ الا الجراحية + 


وخلاصة الغول أن هذ! الفانون الامريكى كتب فى دقة وسهارة وجمل هدفه الاول» 








00000001 ا ا 
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مراعا ة النواحى الاقتصاد ية فى صناعة السينما بل إنه أخضع كل القيم الفكرية والشعورية 
للسائل المالية »فهو يصور لنا حقيقة الجو الذي تصنع فيه الافلام وهو ينظر الى 
المرضوع من ناحيتينأولاهما الاحوال الداخلية للولايا تالامريكية نفسها ٠وثانيتهما‏ : 
الاحوال الخارجية للعالم الذ ى يستملك الافلام ولذ لك فانه يأبى تزويج البيضيالسود 
فى الاذلام حتی لايشور الامريكان ويأبى أن يتمرض للاد يا د السائل الواية 
المتعلقة بالشعوب الاخرى الا بما ييسر عرضالافلام فى جميع أقطار الارض» 


وليسمن شك في أن هذا القانون لايصورحقيقة الحياة الامريكية المتحررة »لاذه 
يحرم على السيئما ما يحله القانون والعرف فى أمريكا للنا سرللصحافة والاذ اة 
والتليغزيون وسبب ذ لك هو الناحية الاقتصادية ٠‏ 

أما فى مصر فان الرقابة عل ىأفلام السينما ترز تحت بعولين : 
١‏ معول السينمائيين والنقاد : ۰ 

الذين يعتقد ونأن الحرية الننية للفيلم لايمكن أنتخضع لحد ود ترسمها الرقابة - 
بلتخضع لرقابة ذاتية نابمة من قناعا تالقائمين على أمور السينما ٠‏ وقد هاجم هوثلاء 
تد خل الرقابة لمنع فيلس ” خسة باب "و ” درب اللهوى "بعد خسة عشر يوما مسن 
السماح بغرضهما استناد! الى أن فيلم " خسة باب” أحد ثاتطباءا سيا لدى 

فقد كتب ناقد سيشسائى يقول ': (0 ) 0 

"هناك رقابة المشكلة ممها ألما لا تمرف أين هى «ماذا يراد شها ٠‏ ٠اللسى‏ 
“أين اتجاهها ٠‏ وفى سبيل أية غاية أو هد فء 

حلى كل فالثابتأنها هوهي تطيح " بنيقولا والكسندرا "قد استند تال ىالماد ة 
التاسعة من قانون الرقاب: رقم 65١‏ لسذة ١١١١م‏ ء٠‏ 

ونی نف سالماد التی استند تاليا بعد ذلك بس تسنوات٠‏ عند ما كشرثعسن 


انيابها لفيلمي " درب الہوی ” و ” خسة باب * فسحيت ترخيصها لهما بالعسرض 





ان و دير ة و قابة بين المشروع والسنوع " #مجلة الهلال (المصرية ) 


عدد يوليو ۵٩۱۹۸٤ص ۰۱١۵۵۱۰٤‏ 








عل ىامتداد أرضٍمصر 


ماذا تقول هذه الماد ة التى أصبحت سيفا سلطا على رقاب أصواب الافلام 
يعيشون من اسا 'ة استعبالها فى رعب رعذ اب ؟ 
تقول أن السلطة القائمة على الرقابة لايجوز لها أنتسحب الترخيصالسابق أصد اره فس 
أى وقتيقرار سبب اذ ١‏ طرأات ظروف جد يد ة ٠‏ 

وغنى عن البيا نأن المقصود بتلك الظروف في ضور “ التفسير الصحيح للمادة هو ما 
تعلق منها بالنظام المأ بوحسن الاد اب ومصالح الدولة المليا ٠‏ 
مد یہي أن ظروفا هذ! شألها تتغير بين يرم وليلة ٠‏ 

مالسبة للفيلم لايتصور تغيرها بعد انقضاء أيام معد ود ة منعرضه ٠‏ وهذ | التفسير 
الصحيح ضربتبه الرقابة عرض‌الحائط يمد سبعة أيام لاتزيد من عرض “يقرا 
والكنه! * 


بعد ستة عشر يوما من عرض" خم ة باب ” أصد رت قرارها بسحب الترخيص.لبسا 
بالحرض العام ٠‏ وقد اعترفتلنا أنها منعتالفيلم الاول ٠رهو‏ أمريكى الجنسية ‏ لاه 
بلشفي وهو اتام ثب تأنه الى التخليط الشديد أترب ٠‏ أما فيلم " خسة باب ” فقالت 
تبريرا لمنعه أنه قد اتضح لها بعد عرضه ‏ أنه " أحد شاتطباعا سيكا لد ىالجما هي * 
والمقصود بالجماهير مقال يتيم لشرته جريد ة أخبار اليوم فى المشرين سن 
ا e‏ راا ا ج مصرى 0 الرأى 


التد خل E‏ 


ES NEE ال‎ ٠ اعرف تدر‎ 


أن 35 ا البح اا وفاختلاف الاراء 2 شاه 58 أو رفضا 
أمر وارد فى جميع الظروف والاحوال ٠‏ 

وعلى كل فلا يمكن أن يتصور المة ل أن يكون مقال يتيم مجهولالصاحب 
من قبيل الظروف الستجد ء التي عناها القانون ٠‏ والتى تبيح للرقابة سحب قرارهما 
بالترخيص ٠‏ ْ 








0 


ے٣‎ 


فمئل هذ ١‏ الظروف يشترط لتوافرها 
أولا : أنتكون ظروفا E‏ 
ثانيا : أن يكون من شأن توافرها تقويضالاسا سالقائم عليه القرار الصاد ر الترخيص. 
ثالثا : أن تكون غير وارده فى تقد ير السلطة المختصة وق تالترخيص» 

ولا يعقل أن يكون لمقال وحيد كل هذا التأثير وباستبعاد ه كسبب معقولللحكم 
على ” خمسة باب ” يالاعد!م ٠‏ فكي ف كان للرقابة اذ ن أن تمرف أن الفيلم قد أحدثك 
الطباعا سيكئا لد ى الجماهير؟ ٠‏ 


فن المعروقآن مصر لايوجد بسها مهد أو اسلوب علمی لقيا سالرأى العام كمسا 
أن هذا القول غير مقبول مہا : وهي التى رخصت للفيلم بالمرضالعام بعد أن قدرت 
ار ن المجتمع البصرى قد تطور وأصبح يتقبل هذ ه النوعية من الافلام ٠‏ وليسمن شلك 
أن الاقبا لعلىمشاهد ته هر خير معيار وخير د ليل على أن الجماهي ر بويئة من تبسة 
العدا* لخسدة باب وغيره من الاذلام ه 

ومن أسباب هذا الخلط الجهل بطبيعة العمل السينمائى ٠‏ بأنه شكل متميز مسن 
أشكال التعبير عن الفكر لايجوز الحجر عليه الا ف ىأضيق الحد ود ٠رهذ!‏ الجبتل 
والسكوت عليه أدبا الى مزيد من التخطيط فى الاحكام الرقابية والى زدفغير مقد س 
للنح بحيث أصبحت الافلام تة وراجازتم] E‏ وأخدذ تالمعرفة بينها هين 
الرقابة شكل المذبدة ٠‏ 

فكل بك کرات ا و تخريا للنفوس” “ 

فمشل هذا الناقد يدافع عن فيلم مته الرقابة لأسباب أخلاقية بحتةٌ وهذ ا المدسْع 
'أيده غيره من النقاد - مما يشكل ضغطا مستمرا على الرقابة 

خمول السياسة : 

فالرتابة مضطرة الىحذ ف .شاهد أو الىوقفعرض أفلام ترى السلطة السبا ي __ة 
انبا ر تو'دى الى اثارة السخط العام ضد النظام الحاكم ٠‏ وهذ! ما يدفسع 
بالكثيرين من الكتاب الى معالجة مسكلاتالواقع فى اضار تاريخى يجمل الرقابة توافق 
على عرضه لاله لايمسالسلضا تّالراهذة ٠‏ 


Lee 
كات‎ 


ب ممالجةالفساد الاجتماى 








انسعالجة الفساد الاجتماعي أو السياسى مشكلة أخرى من مشكلات السينيا اذ إن 
هذ ء المعالجة قد تتنافى مع الأخلاتيا تالحاءة إذا تناولتتضايا شل الدرعسارة 
أو الاغتصاب أو ما شابه ذلك ٠‏ وقد تتنافى مع المتطلبا تالسياسية للرقابة اذا تنارلت 
قضايا يتعلق بالحريا ت العامة أو الشكون السياسية ٠‏ 


ففى عام ١1177‏ أصدر وزير الاعلام المصرى ثلاثة قرارا تبوقف فيلم ” المذ نيون * 
واحالة الرقبا' الذين رخصوا بعرضه وتصد بره الى النياب: الادارية ٠‏ والثالث هو القرار 
رقم ۲۲٠‏ لسدة 000 يتشد يد الرقابة على الأفلام وذ لك باضافة مزيد م نالمدظورات 
الى قائمة المشوعات المفروضة على صائمى الالام ءلمل أكثرها غرابةخظر رض المدكلا 
الاجتماعية بطريقة تد عو الى اشاعة اليا سرالقرط واثارة الخراط .“ 

وقبل "المد نبون " وتشد يد الرقابة بسيبه كان فى امكان السينمائيين من خسلال ٠‏ 
الواقمية الاجتماعية ذا تالمحتوى السياسى الضمنى أن يقولوا الكثير »أن يتناولوا فى 
أفلاسهم الفئاتالمترسطة من المجتمع المصرى «ومخاصة السترياتالدنيا شباءتلك 

لفكاات التى لعبتد ورا بالغ الاهمية فى الحيا ة السياسية بمصر ما بعد الثالث والمشرين 
من يوليه سنة ٠٠ ٠١١‏ وهذ! التناول كثيرا ما أدى الى تعرية هذ » الفئا توالكشف عن 
بذ ور فسادها أو استمدادهما للفاد ٠‏ 


ولعل أكثر الافلامتعبيرا عن هذا الاتجاء الفاضح لتذك الفئا توفزسانها ألذيسن 
عصفوا بالعهد القديم ءهى "القاهرة "١1117" "٠١‏ لصلاحأبو سيفو ”الرجل الذى ٠‏ 
فقد ظله E‏ کک a‏ يجرفه 
ل 9 الاحترام 

وهو من أجل الصمود وا لارتغا“ وظيفيا يرتضي أيه مهاد يُستجيب الى طلب المعيق 
صاحب النفوذ أن يستمتع بشريكة حياته وأين ؟ فى العشالبادى؛ ٠‏ * فى فراش الزوجية/ 





١ (‏ ) مصطفی د رويش ء "اليا المصريتورحلتبا معالفساد فى البلاد ” ومجللة 
الہلال ( الفاهرية) انط ٩۱۹۸ء‏ ص ص ۳۳١١ء‏ 17‘ 





3 ظ 


0 اه 


واتعدام الشمور بالامن والأمان لدى تلك النئا تأتراه مكثفا فى ربط ” مدجسوب 
مصيره بمصير عشيق زوجته السياسى فى تخوفه من فقد ان المشيق مرگزه فى القبةه ىالتالى ۰ 
سقوطه مرة أخرى فى مستنقم الفقر والحرمان ٠‏ 


والخوفالرهيب من الانكسار فالاتحدار الى مستوى الضائعين فى قا عالمديذة هو 
ا هم على شاكلة مدجوب الى الترد ى فى اشد أشكال الوصولية سوقية ٠‏ 
" فيوسف” فى ”الرجل الذ ى فقد ظله ” يشى“ لد ى الشرطة بزملائه الصحفيين من 
أجل حماية مستقبله و يصمد على جثث الاخرين * قد ر علو مركزه ومقامه یزد !د تقبلمه 
لمقولة إن الصحاقة :” نصف <قائق ٠ ٠‏ تصفأكان يب" ٠‏ 
وتضمر السانيتمحتى أنه لايسمح لموت أبيه ومشاريع زوا جه أنتكسر ايقاع جود يته 
و ” سرحان "فی ” ميرامار ” يتشد ق بشعارا تالاشتراكيةيستغل مركزه فى لجدة 
العشرين بالاتحاد الاشتراكى فيزد اد وزنا وعافية بالتجارة فى أمرا ضالمجتيع ٠‏ بآدعاء 
رفع المعاناء عن الجماهير * 1 
وأكثر ما عاب على الشخصيا تالتى من هذا القبيق هو تسييها خلفيا وثقافييا 
وعد م التزاسها بالقيم المتمارفعليها حتى ما كان شها انسانيا بحتا ٠‏ 
DE‏ ايجابية فى e‏ شن ی الاخسرى 
وهذا! الالبيار الشامل ٠‏ قد يكون سببه مالودظ منغخيا ب أى الترا م له ج سذ وره 
الراسذة الضاردة فى الاعباق ٠‏ فلا أحد سن غك الشخصيا تله قضية تيناها وجعل 
و 
مہا مخورا لحياته بداية وسهاية ٠‏ 


كل هذا كان قبل "المذ تيون " والاعصار الرقابى الذى جا* يصاحيا لمرضه * 
أما بعد الاعصار فأظبية الأفلام إبان ما تبقى من عقد السبعينونا تكانتفى حقيقته ا 
عبارة عن فيلم واحد ينقل عن نموذج واحد محفوظ ٠‏ 

واستمر الحال كذ لك الى أن بدأ تفر من صائمى الافلام المتخرجين فى معبد 





ا 


السينما التمرد على الرقاية وأد رك أن لغة السينا تحتاج الى كلام جديد »وأ نالخروي 
منالانحطاط لايكون الا يخلعثيايه ٠‏ 0 

ولم يكن الامر سهلاء 

فالرقابة التى اعتاد تعلى أنتكون الافلام ميتة أو كالميته ۰ روص فیا ء أفز عتا 
الصحوة ٠‏ فوقفت لافلام هذا الجيل الجديد ٠‏ ففى أفلام مثل " قيد تخرد مجبول ”و 
"عيون لاتنام “و ”اهل القمة ” و" العواءة رقم( )6 "عار ”كادت اللشمسه 


الساتدةفيها هى الاحتجاج على شريعة الغاب والانانية التى تمسك يخناق المجتمعء 


وعلى أجهزة الامن والامان التى تخلتعن مهنتها وهى السهر على خدءة القغحمسب 
واستبد لتبها وظيفة أخرى هى حماية المهربين والمتاجرين فى الاقوا ترا لاعراض. 

ففى فيلم ˆ قيد تضد مجہول " لصاحبه " مد حت السباعى على سبيل المثا ليختفى 
الهرم الاكبر بالجيزة ثم النيل مومع ذلك فالعرطة لاهية وما يشغل بال كبار القائين 
على حراسة الامن الحام »ليسالبحث جديا عن الجنا ةالمتسيبين فى هذين الحدئين 
الفاجعين وانما الجرى وراء اللذات فى أحضان المانيات رالصاق الاتهاما تا برياء . 


ج - تأثير الفيد يو , 


ويقف الفيد يو بين دار الحرضوالتليفزيون * فهو اختيار كامل مشسل اختيار 
دار العرضولكنه مثل التليفزيون لايعنى التفرغ لمشاهد ة الفيلم ٠‏ ولحل ما يفتقد بالكامل 
فى عروضلتليفزيون والفيد يو هو المشاهد ة الجماعية للفيلم ولكن المشاهد ة الجماعية لبها 
تأثيرها الاجتماعي فقط علىتطور الفن السينمائى ٠‏ فد ور الحرضء مثل المسرح من أسها 
زياد ة الترابط الاجتماعى بان تعايشمجمرعة مختلفة من الافراد تجربة شعورية واحد ٠5‏ ' 





وقد يقال هنا إن من بين مزايا المرضفي د ور المرضأن الرقابة على الافسلام 
فيبا ٠‏ أقل تشد دا من الرقابة على التليفزيون ٠‏ فيقال من الناحية الاخرى انالرقابة 
على الفيد يو ستحيلة عمليا لال لايمكنمراقبة كل شريط رند ثذ يصبح الفيد يو أفضل 
من دار المرض والتليفزيون ممأ + ولكن هذ! الحديثيجر أطرافه الى اختياراتومفاضلا 
زائفة ٠‏ لان الاصل في العمل الفنى ألا تحذ ف مه أية لقطة هوسهما كانت اختلافات 
الرأى فهناك فى النهاية معايير لتعريف العمل الفنى '. 











ا 


لقد تنبا جريفث بوجود الفيد يو عندما قال :ه مع بد اية القرن القاد م سوف تعمرض 
الافلام فى القضارا ت والبيوتولن تكون الم ورة مهتزه ولا الصوت شوشا ٠كان‏ جريفث 
يقصد أن المرضالسينمائي سوفيكون سهلا ٠وبمعدا‏ تأقل حجما من معدا تبداية 
القرن ٠‏ وتنبأ جونا سميكا سفى بداية الستينيا تبالفيد يو عندما قال ان فيلم المستقبسل 
سوف يصوره مید عه بکامیرا مثل القلم ويحضه فى معمل طحق بالبيت» وسوف يوضع فسسى 
المكتبة جنبا الى جنب مع الكتب ٠‏ وكان ميكأ سيقصد أن التصوير السينمائى سوفيكون 
سلا ٠‏ وبمعد ا تأقل حجما منمعد!تبداية الستينيا ت٠‏ ومع حلول سنواتالثمائيد ا ت 
لرى لبوا ت جريفث وميكأ وقد تحفقت بوجود الفيد يو الذى يجمع بين سهولة التصوير 
وسهولة العرضويجمل الافلا فى المكتبتمثل الكتب تاا ٠‏ 


ومن البد يبى أن يفضل النا ريش اهد ة الافلام فى الفيد يو على.شاهدتها فس 
د ور العرضلان الناستفضل دائما الاسهل ٠‏ حتى لو لم يكن الافضل ووهذا أسر 
طبيعي ٠‏ وتلك هى الخطورة الحقيقية للنيديو ٠‏ فالفيد يو لايعرضالافلام نقطء وانسا 
أيضا السرحيا ت والاويرا والباليه والموسيقى والاغاني والمباريا تالرياضية »ومع سروور 
الوةتيزداد رخص أسمار أجهزة الفيد يو وأسمار شرائط الفيديو »فى الوق تالذى 
ترتفع فيه أسعار الكتب والمجلات وغيرها من المطبوعا تبسبب زياد ة أسعار الورق 
وتكاليف الطباعة ٠‏ 


هل يعنى ذ لكأن د ور العرضفى طريقها الى الزوال ۽ وهل يعنى زوال دور 
المرض نال الالام السينمائية لتحل محلا شرائط الفيد يو ؟ ٠‏ الاجاية فى تأر سخ 
السرح الحديث٠‏ فوجود دور العرض|السيئمائية لم يلغ د ور العرضالسرحى * ولكدسسه 
أدى الى تغييرها ءووجود الفيلم لم يلخ السرحية »ولك أدى الى تغييرها أيضا ٠بل‏ 
إننا نستطيع القول ان المسرح بعد السينما أفضل من السرح قبل السينما سواء مسن 
ناحية الجسبور ءام من تاحية التض.ووبائل الصوثرالضوة والد يكي ٠‏ 

لقد أخذ تالسينما من المسرح الجمهور الذى كان على استمداد لان يسترك 
السرح أصلا ووقى للسرح الجسبم الذى يختاره ويفضله * ولغفس‌الامر دل امح 
السينما بعد التليفزيون وبمد الفيديو ٠٠‏ ود ور العرضبمد التليغزيون والفيد يو لايقل 





تصل الى لائين مقحد! ءوتكاد تكون,ل<قة بالمنازل ٠‏ ود ور العرضالجد يد ة أفضل من 
د ور العرضالتقليدية »لامها مجهزة بأحد ث وسائل السرض «رالمتاعد الوثيرة ٠‏ بل 
هناك في بعمض ها أقسام خا ص بالك خنين ۰ 

والتطور المبائل في وسائل المرضويقاعد د ور العرضهو استجاية لتى_داى 
التليفزيرن والفيديو اللذين يغريان المتفرج بتوصيل الغيلم اليه وهو مستريح فى مزل » 
فهذ ه الد ور تفريه أيضا بمقاعد ها المريدة «وقربها من المنازل دوالاهم من هذا وذاك 
بمشاهد ة صورة لايمكنأ ا و ا ا e‏ 
خلالها سوا" عن طريق الان اعة التليغزيولية أ م عن طريق الفيد يو ٠‏ كما أن الخروج مسن 
النزل الى السينما يظل بالنسبة للغالبية الساحقة من الناسءتمة في ذاتم ٠‏ 


لنتزول د ور الحرضالسينمائي اذن «وانما سرف تتغير ٠‏ بل قد تخير تبالفمل 
ألىما وصفناء سالفا فى عد يد من مد ن المالم ٠‏ ولكن حتى لو زالتد ور المرض فلن 
تزول الادلام السينمائية أبد! ٠‏ أى الافلام المصورة على السيلولويد هلان انتاج هسذه 
الام لايرتبط برسائل عرضها من النأحية العضوية ٠‏ وكم من الافلام أنتجت ولم تعمسرض 
قط بأيه وسيلة من الوسائل لهذا السب بأو ذاك. 


ان الافلام السيلمائية تعبر بلغة السينما ٠‏ وقد أصبح ت هذ ه اللفة من بينلفات 
التعبير الانساني الستقرة التى لايو'ثر على وجود ها التليفزيون أو الفيديو حتى لسو 
أنشجت بض الافلام خصيصا للمرض فى التليغزيؤن أو الفيد يو أما الاغمال المصورة على 
عرائط الفيد يو سوا* للعرضعن طريق الاذ اعة التليفزيونية أم عن طريق الفيديو فلم ا 
لغتها الخاصة المتقلة تماما عن لخة السينما هوهى للفة ماتزال فى طرر التكوين حتئ 
الان ٠»‏ 


التليفزيون والفيديو أذ ن هما سببأزمة الاقيال على د ور المرضء ولكن أى دور 
عرض ان هذ ء الازمة لاتوجد الا حيث لايد رك أصحاب د ور العرضان عبد الدور 
الكبير التقليدية قد ولى * وجا عهد دور المرض‌السغير المنتشرة فى مختلف الاحياء 
والمجهزة بأحد ث وسال الحرض ووالتى توفر أقصى د رجا تالراحة والسهد و' والنظام 
بالنظافة والسهوا' المكيف!لمقاعد الموثيرة٠‏ 1 


وهذ ء الا زمة لاتوجد آلا حيث يتصور أصحاب د ور المر ض أن الحروض‌السينمائية 





ا 


هى فقط عروضالافام التي تعرضلا ول مرة * وأن متفرجى السيئما هم فقط متفر جو 
الاذلام التى تمرضلاول مرة ٠‏ لقد جاء أوان نواد ى السينما لتصبح هی السوق وتف 
عن وجود ها على هامش الوق + وجاء د ور أعضاء نواد ى السينما ليصبحوا هم المتفرجين 
وليسوا الفئة السهاءشية التي لا تور فى قليل أو كثير ٠‏ 


لقد أدى وجود التليفزيون ثم الفيديو الي بعث الافلام السيتمائية القديسة٠‏ 
وسهولة تد ارلا غى المالم ٠‏ فلم يعد عرضها مقصورا على متاحف وأراشيف الفيلره أو 
د ور عرض ]لد رجة الثانية والد رجة الثاكة ءوالما أصبحت ولاول مرة تعرضللجميع سن 
جد يد بل وعاد ت الى دور عرض الد رجة الاولى وخاصة مع التشار الد ور الصغيرة ووأدى 
كل ذ لك بالطبع الى زياد ةايراد! تشركا تالانتاج والتوزيع ووايرادا تالعاملين فى 
صناعة السينما بالتالى ٠‏ لقد حفظا أفلام السينيا من الضياع «سوا* الضياع المادى 
المتشل فى تلغ النسخ أو الضياع الفكرى من ذ اكرةالناسء 

وهناك اليوم محاولات لصنعأفلام سينمائية بكاميرا الفيد يو ءوخاصة بعد تج اح 
التجارب الاولى لانتاج نظام الاد وان الجديد "اتشدى تی فى ” ( هاى ديفيتشان 
تيللى فيجن ) الذ ى تصل فيه الخطوط المكوذة للصورة الى ١١18‏ خطا و٠15١‏ خطا 
بد لا EE SS ES‏ ۵ خطا ٠‏ 


لقد احجه أغلب السبواة الى صلع الافلام بكا مرا تالفيديو خاصة بعد أن اتخفض 
سعرها فى الولايا تالبتحد ة مثلا من ٠١‏ ألف د ولار عا e‏ ا 
م ٠‏ ولكن ما معنى أفلام شرائط سينمائية بكاميرا الفيد يو ٠‏ ولماذ! لانقول أفلام 
فيديو وأو شرائط فيد يو بد لا من شرائط السيلولويد التى تصذع بها الافلام المقصوده 
ها ركم يفهم من كلمة أنتونيونى فى ند وة الافلام الالكترونية التى عقد تفي سبرج ان 
فينسيا هو استخدام لفة السينما ولكن على شريط الفيد يو »وانتونيونى هر أول مخرج 
محترف استخد م هذ ء الكاميرا تفي تصرير فيلمه * 


ان الفصل بين لفة السيئما وشريط السيلولويد أبر ستحيل هلان الارتباط عضوى بينهما 

والمركد أن هناك لغة جد يد ة تتكون مع تطور الفيد يو وأجبزة شرائط الفيد يو المتلاحق 
لا 5 . 9 . 5 )0 

ولم تزل " ثورة الفيد يو " يعد فى بد ايتا ا 

)١(‏ سمير فريدءثر الديد يو على اللينا “ومجلة اللملال (القاهرية )د يسبر141اص 








* سے 


د ذ وق الڄاههر : 





ان ذوق الجماهير مسألة قد يمة عرفها الفن والاد بمنذ كان للبعرية فن وأدب ء 
وقد كان الشاعر الجاهلى يقفيين النا سلينشد قصيدته حتى اذا ما أحدسأن وقلع 
بعخرؤلناظها أوأبياتها على الناسليسكما يحب بد لها وفيرها هيل أن بعض‌الشمراء . 
كان يعضى عاما كاملا فى غرباة قصيد ة واحد ة يعمرضها على المشرات أو المكا تمن الناس 
حتى يخلصفى النهاية بقصيد ة ترضى الد وق العام ٠‏ 


مرغم قد م مسالة الذ وق ءفاها سوف تظل على الد وام فى حاجة الى ترضي ع 
لالها متعلقة بالحياة التى يحياها الناس ووهذ ه الحياة متطورة د اا 6ورليسهد ساك 
شی* أساسى فى الموضوعكله الا أن الجماهير لہا ذ وق عام بح سبالجميل والقبييح 
ولكن ماهذا الذوق العام ؟ هذه هي سألة الخلاف. 

فى ليم سال ماو جيل ولكنها سألة الشعوب كلها والاجيال كلها كان 
من آثارها أن اعتبر البعضالاد ب وسيلة من وسائل الترف بع أن اعتبار الاد ب وسيسلة 
من وسائل الترفكان ظاهرة اجتماعية لاعلاقة لها بالجماهير يل هى فى جرهرها 
صلة بين الادبا* والملوك والحكام والارتسقراطية الرأسمالية ووهى ظاهرة خادعمة 
لا تحمل الحقيقة كلها *فان بع ضألوان الفنون كادتتتد مللارستقراطية الحاكمة أو 
صاحبة المال «ومن ذ لك أشعار المدح فى الاد ب العربى منذ الجاهلية حتى عبد 
قريب وبل انكتا ب الاغانى لابی الفرج الاصفبائى كان هدية الى سيف الد ولة بسن 
حمدان الذى دفع ثيه لصاحيه ذ ها ٠ ٠‏ 


وقد عرفت البشرية المتفننين الذ ين ربطوا فنونهم بالملوك والحكام وأصد اب , 
الاموال لا فى الاد ب وحدء «ولكن فى مختلف الفئون «ولذ لك عرف أن فن الرسم مشلا 
کان فنا أرستقراصيا لايتذ وقه ألا أصحاب الرو* سالحالية وولم يكن للجماهير نصيب يذ كر » 
منه ووكذ لك فن الا ور! الذ ى ظل قرونا طويلة متاعا وترفا للارستقراطية هلانه كان يقد م 
للملوك والامرا' والنبنة والاغنياء الذين يستطيمون الانفاق على القائمين به ووكذ لك 
كان الشأن فى الموسيقى والسرح حقبة طويلة من الزبان » 


وكاذتالفنون ينظر اليا على أا مجلبة للسرور والغبطة حتى استطا عوبعسض 





a 


المتفئنين النزول الى الجماهير كما حد ث مع بيتبوفن وفا جر اللذ ين جملا الموسيقى 
حقا للشعب يمد أن كات حقا للارستغراطية ٠‏ 
وليسمن شك فى أن!تفصال بع ضالفنون عنحيلة الجماهير وتعلقها برك اب 

.الارستقراطيه جمل ف وق الجماهير هابطا فترات طويلة فى حياة الاتسائية ٠‏ ولا يفم 
من هذا أن الجماهير عاش ث بغير فن بل المقصود هو أن الفئون الرفيعةكما أسموهسا 
كانت بعيد ة عن الشعوب التى كانت تتمتع فى الوق تنفمه بفنون عهمبية ترتيط أهفد 
الارتباط بالقد رة المادية للشعوب ٠‏ 

واستناد السينمائيين الى دعوى أن الاسفاف والابتذال هو ما يريد ء الجمهور هو 
الذى فتح الباب أيام موجة الافلام التى تمتمد على الاثارة بصورها المختلفة من جنس 
أو عنف٠ ٠.‏ “الح ٠‏ 

وهنا يات دور الثربية الى قى طن ناتا السخفاءة ان تال ب فر 
مع السينما بعامة ومع الافلام التي تتسلل الي البيوتعن طريق التليفزيون بصفة خاصة ٠‏ 
السينما التسجيلية وتطورها في مسر : 





للينما الصجيلية أهميتها التربوية من حي ثكونها ذا ت طاح قيفى بحتلانها 
0-7 5 اعداد تواريخ حياة الحظما* وما شايه ذلك من أه_داف 


ا والفرق بين السيئما التسجيلية والسينما الروائية يتيثل فى أن الاولى عمل <كومسى 
صرف هوالنانية د ات طابع تجارى Liye‏ فأ د ن السيئيا الت جيلية لا تېد ف الى الاثارة 


ولذ لك ينبغى أن نشير اشارة سريم ة الى تطورها التاریخى Liat‏ للغائد ة لار ن الجريدة 
الناطقة جز' من السينما التسجيلية ٠‏ 

0 ففى عام ۲ بدا اول انتاج فيلم تسجيلى فى مصر ه وقد ظل الانتاج حتى عام 
١ 1‏ محصورا! ئی الافلام الاى< لانية والاعلامية القريية من الجريد #السيدائية» 

ترتبط بد اين العيلم التسجيلى بشركة مصر للتياترو والسينما عام ١5515‏ ووكان ليذه 
الشركة أثر واضح فى تنشيط حركة الانتاج الفيلمى التسجيلى وومرجع هذ! الى محاولة 
تسجيل الاحداث الرسمية والناسبا تالمختلفة والدعاية للمشروعا تالوطنية ووقد قم 
انتاج اثنى عشر فيلما من عام7 ۱۹۳ حتى عام 114+ 


|ض|ؤ[([ث[([غؤثغظؤثضظغظ*ظضثض“ثض|ض([(ضؤ©ؤغث©ئ©(©ؤ©#©(©(©(©(ض(#ض(ضئضغض(ؤ(ض(ضظ>ظض(ثئثآٌثْ_بفب__ْءدعُعُبثسً؟ًآئغآايثآْثسصس_صغئا 1ك 


سا 


خا یسا خد يو برعا ۱٤‏ ركان له الاثر الواضح فى صناعة السيئما ليسسس 
على الفيلم التسجيلى بل الروائ ىأيضا #مع بدأية عام ١1147‏ ءتم انشاء قسم خاص 
للافلام القصيرة «قد مأول أفلامه " مصر الحديثة )١157(-”‏ أخراج سعد تديم .ولم 0 ع 
تتحصر مهمة هذ | القسم فى انتاج الافلام بل تقد يم كافة امكانياته البشرية والفنية لبعض 
الوزارا توالمصالح المختلفة م نجل الدعاية عناهد انها #مثل الخيول العربيةلحساب * 
الجمعية الزراعية بوزارة الزراعة ٠‏ 


بعد عام ١٠١١‏ بدأ تالمرحلة الحقيقية للفيلم التسجيلى ٠<ين‏ بدأ تالدكوسة 
الاهتمام بالسينما التسجيلية لانها أحستبأهميتها كوسيلة اتصال بينها وبي نالجماهير 
فبداً تبأنشاء مراقبة الافلام التسجيلية بوزارة الارشاد القومسى 

ثم بدأتالقرا تالمسلدة عام ١167‏ بأنشاء وحد ة لانتاج أدلام تسجيلية عن 
الجيش هنذكر مشا " ساد ة الممارك ” لكمال الشيخ هو "الكلية البحرية " لماطف سالم 

كذ ا قامت شركة شل عام ١٠١١‏ بتكوين رحد ة للانتاج السينائى يقصد خدمة 
أهد اف الشركة الانتاجية فبد أ تعمامها بمجلة سينمائية صد رت تحت اسم ” صور منا لحيا ة ” 
صدر نها خسة أعداد أما الافلام التى قد متها الوحد ةفهى كثيرة »شبا: 
" الحياةغالية " لاحمد الشناوىهو ” الباخرة تسير " لابو النجا الجزار ٠‏ 

ثم قامت مصلحة الاستملاما تعام ١١55‏ بتذوين ادارة للسينيا بقصد التاج الافلام 

الدعائية الفصيرة لتوزيعها على السفارا ترالمكاتب الصحفية بالقاهرة والاقاليم ٠والافلام‏ 
التى تم انتاجها حتى عام ١171‏ بلغت 71 فيلا وأا ا 
وسوريا فباغفتستة أفلام ٠‏ 


يجانب الجهود الساين الاشارة اليما «قام المو'تير الا لامى باعداد سلسلة 
من الافلام التسجيلية عن الشعوب والاثار الاسلامية بلغ ستة أفلام فى خلال سنتين 
أما د ور مصلدة الفنون فتركز عام ١٠١١‏ بأصدار مجلة سينمائية عن الحيا ة الفنية فى مصر 
وأسهعتمو'سسة دعم السيثنا ثم البركسة النصرية العامة لاسيئنا بذ وريارزني هذا 
المجال من خلال الاذلام التى تم انتا جبا يلغت ه ١فيليا ٠‏ ' 

وفى عام ١171‏ بدا الارسال | لتليفزيونى فىمصر ومن خلاله قد ست مراقبة الافلام 
السجلة سلسلة من الافلام نذكر نها ” التطعيم فى الخشب " «وحقيقة الامر أزمعظم 





بر 


ا ا فاك 


انتاج التليفزيون كان يخلب عليه طابع الد عاية وتغطية احتياجا تالشاشة الصغيرة ٠‏ 
وطينا أن نشير الى جهود الانتاج التسجيلية وأن نذكر أفلام التلسانى الستى 
. تكونستعام ١174‏ ووفرعون فيلم ووأفلام طيبة » 
وني عام ١ ١٦١‏ تكوذتالمو'سسة المصرية العامة للسيئما والاذاعة والتليفزيون ٠‏ 
8 ومن خلال احدى شركاتها هفيلمنتاج ٠تكودتادارة‏ خاصة لانتاج الافلام التسجيلية» 
ومن أفلاسها ” المتىف القبطى ” و ” ينابيع الشمس” ٠‏ 
ثم تكون المركز القرمى للافلام التسجيلية عام 515 ١‏ وقد م مجلتين سينما يتين 
الارلى بعنوان “ الثقادءة والحياة ” وصدر مها ؟ ١‏ عدد! فى الفترة سن ۷ احتى ١1١14‏ 
والثانية " مجلة النيل " وكا تتم بحر ضالدياة الريفية فى مصر وصدر منها ثلاثلسة 
أعداد ٠‏ 
وانشى* المركز التجر يبى عام 111 ١‏ ومنأفلامه ” لكلو النيل ” و ” صلاة من وحى 
مصر القد يمة " ويلى ذ لك د ور الوكالة العربية للسينما من خلال أفلام مثل ” بحر الرمال * 
و" اليوئان فى مصر ” ٠‏ 
وفي الفترة من (١۹۲۲‏ حتى ۹۸١‏ ا كان انتاج اللبيئة العامة للاستم لاما تيتركز 
فى انتاج افلام تسجيلية تعير عن منجزا تالانسان المصرى خاصة بعد حرب أكت ور 
| وتسجيل معالم الاقتصاد المصرى وأما هذ ه الفترة بي عن دور الجيشف ىالح سرب 
واسلم ٠‏ 
أما د ور المركز القرمى للافلام التسجيلية فى هذه الفترة حتى ١178‏ فقدم لوعيات 
مختلءتمن الاذلام السياسية وهى المرتبطة بالاحد! ش الجارية شل فيلم " صائد الدبابات” 
. والاجتماعيتشل فيلم ” أمل زينب ” والتطور الحضارى والثقافى مثل فيلمى * سيف واللى * 
| و" توفيق الحكيم ٠"‏ 
وقد تأسست جماعة السينمائيين التسجيليين عام ١۹١١‏ بقصد النهوضبالفي ام 
التجيلى منخلانل عقد الند وا تلمناقدة الانتاج المحلى والعالمي والحمل على !لاشتراك 
فى المهرجانا تالسيتمائية ٠‏ 


الجرائد السينمائية فى مصر : 





يرجع تاريخها الى عام ۱۹۱۲ ثم جريدة ”آمون ” التى كان يصدرها محمدبيوس 
عام 1537 ١‏ وتوقدتبعد المد د الثالث ز” جريد ة مصر الناطقة ”التىأصد رتها شركة 
مصرللتياترو والسيتما يأشراف حسن مراد هثم أضيف لها الصوتعام ١117‏ وتمد ل 
اسما الى ” جريد ة مصر الناطقة ” وقد تمرضت للتوقف أكثر من مرة فى الفترة م سن 
۳ حتی ١150‏ وهذ !ا راجع الى أناستديو مصر اهتم بأصدار ” جريد ة الحرب 
المصورة ” لخد مة القوا تالبريطائية فى مصر ووقد توقفتهذء الجريد ةبعد الحصرب 
سباشرة أا ما حد ثمنتطورا تل ” جريد ة مصر الناطقة ”من ١١801‏ حتى ۱۹۸۰ ء 
فهذ! راجع الى أنها أصبحتبرتبطة بالاحداث والمناسباتالقربية ٠‏ مما جعلها ساده 
غير منتظمة التقد يم فى معظم د ور الحرضكما سيتضح منالتطبيق الميد انى على الرفم 
من أهميتها التربوية ٠‏ 





ثانيا : الدراسة الميدانية 


ے٣٣‎ 


أهد اف الد راسة الميدانية : 





: التمرفعلى الد ور التربوى للسينما فى ثلادة مجالا تعامة هى‎ ١ 
المجال الشفسى‎ ١ 
الاجتماعيى‎ لاجملا_ب/١‎ 
-المجال الثقافى‎ ج/١‎ 
: منظولا اليه من زاويتين ها‎ 
٠ الاهمية من وجبةنظر الميئة‎ 0 
ا التحقق وهم التحقق من وجية نظر الميدة:‎ 
٠ التمرفعلي د وافع ارتياد السيئما لدى أفراد الميدة‎  ؟‎ 
التعرفعلى مقترحاتأفراد المينة لكى تقوم السينما بد ورها التربوى بص ورة‎ _ ٣ 
٠ أفضل‎ 
؟ ل التمرف على المش؟لاتالتى ير'مل أنتمالجها السينما المصرية من وجهة نظر‎ 
أفراد الحينة » ش‎ 


أداة البحوث : 


أعد الباحثاستمارة استطلاع رأى تحتوى على خسة محاور تدقق أهداف 
الد راسة السابقة اعتماد! على ثقافة الباحث الشخصية وخبرته الخاصة وقراءاته لا 
أتيح له من د راسا تنقدية فى مجال العمل السينمائى في كتب أو د وريا تمتخصصة 
أو ثقانية » 1 


قم تر عرض الاعشارة ی سركي اة ظى غد من اماع و ے 
التربية بالزيالك ‏ جاممة حلوان ءركلية التربية والعلوم الاسلاسية جاممة السلطان 
قابوس ٠‏ وذ لك سهد ف التأكد من تمثيل عبارا تالاستمارة للمحاور الاساسمية 
المستهد فد راستها ٠‏ وشمولها لابعاد الد ور التربوى للسينما «ووضوح الصياغسة 
اللغرية ووسلامة لظام الاجاية ٠‏ 


وقد تفشل الاتناطط #السحكتوى بابد ا رجا خر ايها نية اسيك وسيل 
الصورة البدئية حتى أخذ ت شكلها النہائى الذى تم التطبيق من خلاله والمرفسق 








صورته في ملدقا تالبحدث ٠‏ 


استطلاع الرأى فى صورته النهالية : 





اشتمل استطلاع الرأى فى صررته النهائية على مقد مة تعرفبالمد فمن البحث 
وتعليما تالاستجابة «وتضم صفحة المقد مة البيانا ت الشخصية للستجيب الى جاب 
سو ”الین حول علاقته بالسينما أرتياد! وترا*ة * 
ثم ضمت الاستمارة خسدة محاور على النحو التالى : 
المحور الاول : يضم 5٠‏ عبارة تبشل جواتب الد ور التربوى للسينما فى المجالات 
ش الدلادة المراد معرفتها *منظورا الى كل عبارة من زاويتى الاهمية 
والتحقق ٠‏ 
المحور الثاني : يتاول الموامل الدافمة الى الترد د على السيئما ٠‏ 
السحور الثالث : يتناول المقترحا تالتى يراها المستجيبون جد يرة يتحسين الىد ور 
الترہوى للسيئما ٠‏ 
المحور الرايع : يتضمنسو"الا مفتوحا حول المشكلاتالتى يرى أفراد العيذخمسة 
أعنة أن غارل] الا النصرة + 
المحور الخامس : يتضمن سب'الا حول أسما* الافلام التى أثرتفى كل من اراد 
الحيذة ٠‏ وقد وضع هذا السر“ال لتحقيق هد فين : 
١‏ الترفيه على المستجيب وتحقيق الجاذ بية للاداء ٠‏ 
۲ التعرف على اتجاها تالشباب حول ليعية الاذلام ٠‏ 
' ثياتالاداة : 
تم حساب معامل ثبا تأد!: البح ثبطريقة كودر ‏ رهتشارد سن التى تمت د 


على عد د أسثلة الاداة والمتومط الحسابى للد رجا توتباينها «وهذ» الطريقة 
تمطى أقل قيمة نحصل عليها فى قياسنا للثبا تأ . 





)١ (‏ فوثاد البهى السيد وعلم النفسالاحصائي وتيا سالمقل البشري هط“لالتاهرة 
دار الثكر الحربى 1115۰( وص ه9ه. 





TA —‏ 
ومماد لة كودر ‏ ریتشارد سن , H.W. Richandam‏ 4 مامكا ھی : 
۲ ش 


ره تع - (نسم ) 
( خم 


۳ 


ن « عدد أسلةأداةالبوث 

ع؟ = تباین د رجاتالاداة. 

م * متوسطالد رجات 

وتجد ر الاشارة الى أن حساب الثبا توفق هذ ء المعادلةبالنسية للسسور"٠ل‏ 
الرئيسي فى أداةالبحث وهو السو"ال الاول المتضمن ٠‏ بندا تمثل الجرالبالمختاذة 
للد ور التربوى للسينما ٠‏ 

أما الاسئلة الباقية المفتوحة فلم تكن هناك ضرورة لحساب ثبا تلا اتتا 
ن أتية ومفتوحة ٠‏ 

ويتطبيق المعاد لة السابق الاشارة اليما تبين أن معامل ثيا تا ستطلاع الرأى 
هر ۰۷۲۹ وهو ثبا تمنأسب ٠‏ 
وقد دعا الى استخدام هذ ء الطريقة لحساب الثبا تان استطلاع الرأى طبق على 
قلات اطق جغرانية متباعد ة ( سوهاج القاهرة ‏ كفر الشيخ ) وفى أواسط مارسن 
وأبريل ١7‏ وهو وتيقل فيه تواجد الطلاب فى كلياتهم بما لا یسح باختار 
صريقة إعاد ة التطبيق لحساب الثبات» : 


صد ق الاداة : 





تم التأكد من صد ق أد اة ألبحث عبر الخطرتين التاليتين : 
أولا : الصد ق الافتراضى أو الظاهرى : 








المقصود به أن " يفدساليا<ث أسلوب التيا رمن حيث المضمون أو المحتوى 6 
بعد أن يكون فكرة عن المياد ين التى ينبغى عليه تفطيتها هثم يقوم بعد هذا يفحص 
اسلوب النيا مس ليرى ما اذ! كانت وحداته أو بنوده تفطى الجواتب المختلذة للماد ة 














۳۹ 
أو الموضوع المطلوب تقريمه تضطية ملائمة أو تثله تمثيلا صحيحا *(0 . 


بالد راع ة النظرية واستشمار قرا "اته الخاصة فى مجال النقد السينمائى فى المجالات 
الثقافية ذا تالصلة بالموضوع ٠‏ 


ثانيا : الصد ق المباشر 





الذى يتمثل فى اتناف مجموعة من الخبرا' على أن اسلوب القيا سيحقق ما 
يبد ف اليه قيا سه( ٠‏ وقد تمت هذه الخطوة بعرض سود ء استطلاع الرأى ‏ صورته 
البدئية على عد د منأساتذ ة كليتى الترية بجامعتى السلطان قابوسريسلطسة 
عبان ووحلوان بالقاهرة ٠‏ فأشاروا بعد د من الاصلاحا تتم أجرارها حتى أخذ 
الاستطلاع صورته النهائية ٠‏ 

الا : الصد ق الذاتي : 





تناب العددى الد ات للاد!ة من خلال المعادلة التالية: (1) 
مسابل الصد ق الذ اى » | معامل الثبا ت 
فان معامل الصد ق الذاتى .= 7“ »> ۸۹ر تقريبا ٠‏ 
وهو ثبا ت ناسپ الى حد كبير * 
تطبيق استطلاع ا لرأى : 





تم تطبيق استطلاع الر أى بمعاودة بع ض زبلا" الباحثمن أعنا“ هيئة التدريس 
المعبد العالى للخد مة الاجتماعية بكفر الشيخ فى : 





)١ (‏ ك ٠‏ لوفيل وك ٠‏ س“ لوسون «حتي لفهم البح ث التربوى «ترجمة ابرأهيم بسيونى 
عبيره ٠‏ (القاهرة:دار المعارف ٠ه115١)‏ وص.؟لا. 
ر ۲ ) المرجم لغسه وص 75 ٠‏ 








سے ٤١‏ سے 

_ كلية التربية بالزمالك _ جامعة حلوان ٠‏ 
المعهد المالى للخد مة الاجتاعية بكفر الشيخ ٠‏ 

وبمعاوذة بع ضأعضاء هيئة التد ريسريومما ونيهم فى : 

وذلك خلال شهرى مار سوأيريل عام ١1157‏ علي طلاب من تخصصا تمختلفة 
ومن فرق مختلفة سيشار اليما فى وص العيذة ٠‏ 

شم تمتمراجعة الاستمارا ت لاستبعاد الاستمارا تغير المستوفية للشروط العامية 
اللازية لتدقيق أهد اف البحث ٠‏ وبعد ذ لك تم تفريغ النتائج فى كشوف أعد تلذ 1 
الخرض* 

وعد فحص الا ستمارا ت ٭واستبعاد النواقس #اتضح أن عدد الاستماراالمسترفية 
للشروط ٠٠١‏ ( مائتا استمارة) موزعة على النحو التالى : 
_ 8 استمارة من كلية التربية بالزيالك » 
+ استمارة من المعمد المالى للخدمة الاجتماعية بكفر الشيخ ٠‏ 
٠١٠١ 02‏ استمارةمن كلية التربية بسوهاج ٠‏ 

ونا' على ن لك تمت المعالجة الاحصائية المبيذة فى موضعها من البدث بعد 
الانشبا' من وصف الميدة ٠‏ 


وسفن الميدة : 


تم اختيار عيذة البدث بصورة عشوائية من بين طلاب وطالبا تالمناطق اكلاث: ‏ 
كفر الشيخ شباب الدلتا وتمثل عيذة القاهرة شباب الماصية ٠‏ 

وقد روعى فى اختيار هذء المناطق الثلاثالعامل الجنراني بما له من تأثير 
فى فكر الشبا ب الذ ى يراد التمرف اليه عبر الاسئلة المفتيدة وكما روعى فيه 
العامل الثقافي حيث تضم الفاهرة أكبر عد د من د ور الحرض‌السينمائى مقارزنخسسة 
بالمحافظتين الاخريين مما يعطى فرصا أكبر للتردد على السينما ٠‏ كما روع فيه 
الحامل الاقتصاد ى حيث يتوقع أن يكون اللستوى الاقتصاد ى الاجشماعى لابن ساء 





|۴ 





جات 
العاصمة خيرا مه في المحافظتين الاخريين ٠‏ 
فیا يلن ليل لتتافج البياتاتالشخصية المتعلقةبأفراد الميثة ؛ 
١‏ من بعيث الجدس : 
جدول ( )١‏ 





يشير الجد ول السايق الى أن المينة روعى فيا أنتكون متساوية الطرفين مسن 
حيث الجنسء فالذ كور في مجموع الحيدة ١١ ٠‏ ذكر والالاث فى مجموعالعيذة ١١ ٠‏ ال 
ون لك بهد فاعطا" آرا* متواززة بالنظر الى هذا العامل ٠‏ 


5 - منحيت ا لتخصص الد راسي : 


على الرغم من وجود سوثأن فی البيانا تالشخحية حول التخصص الد راسى ءفقد 
. تم اغفا تفريغ هذ | السو*ال فى صورة جد ول نظرا لكون طلاب المعهد الال سى 
بالزمالك فقد جا* تالمعلوما تالخاصة بهم معبرة عن انتمائهم الى الاتسا,التقليد ية 
فى كليا تالتربية : الادبية والعلمية ٠‏ 


` ۔ من حیث عد د برأ تالترد د على السيلما‎ ٣ 





- د 


جدول (۲) 
عد د مرات‌الترد د على اليا 





يشير الجد ول السابق الى أن فثة المترد دين على السينما مرة واحد ة شسهريا 
فى مجموع المناطق الثلاث هس أعلى الفا ت حيث بلغ عد د ها 15 فردا ينسبة مثويسة 


قد رها 75“ من مجموع الميذة ٠‏ مع تفاوتلسبى اذ تمثل هذه الفكة من عيتنة 
سوهاج 251١‏ من مجموععيذة سوهاج على حين تمثل الفئة ذاتها ۲١‏ من عيذ عة 
القاهرة «وتبلغ أقصى ارتفاع لها فى كفر الشيخ حيثتمثل ٤١‏ من مجموععينسة 
كفر الشيخ ٠‏ 

وتأتى فئة المترد د ين على السينما أكثر من مرة شهريا فى المرتبة الثانية حيسث 
بلخ أقراد ها ٠١‏ فردا بنسبة مثرية عامة قد رها ١ر۲۷‏ من مجموع العيذة الكلية ٠‏ : 
مع تفا و تنسبى «حيث تمثل هذ » الفئة فى محافظة سوهاج ۲۸ من مجموععينسة 
سوهاج على حينتمثئل 2٠١‏ من مجموععيدة القاهرة وتبلغ 556 من مجموع عينة 
كفر الشيخ ٠‏ ظ 

وتأتى فكة الذين يشاهد ون الافلام عن طريق الفيد يو فى المرتية الثاكة حيسث 
بلغ أفراد هذه الفثئة ٠١‏ فردا بنسبة 2۲١‏ من العيذة الكلية ومع تفاوتتسي ىه 
فبينما جات هذ ٠‏ الفثة فى محافظة سوهاج بنسبة 2١‏ * من عيذة المحافظة ۽ بلسغ 
أفراد ها ١4‏ فردا في محافظة القاهرة بنسبة 51 من عيذة القاهرة على حين بلغ 








1 ا 


أفراد ها فى كفر الشيخ ١١‏ فردا بنسبة 716 من عيذة كفر الشيخ ٠‏ 

وأخيرا جا' تفئة المترد دين على السينما مرة واحد ة اسبوعيا فى المرتية الرابعة 
والاخيرة حيث يلخ أفراد ها ٠7١‏ فرد! بنسبة ١ر١١‏ من الميذة الكلية مع تفاوتتسبى* 
غفى سوهاج يلغ تهذء الفئة ۲١‏ من عية المحافظة وفى القاهرة يلغت هذ ء 
الفئة 95١‏ من عيذة المحافظة على حين بلغت هذ عه الفئة فى كفر الشيخ ١٠#:من‏ 
عياة المحافظة ٠‏ 

ومن الجد ول والتمليق السايق يتضح أن : 
0 المترد دين على السينما مرة واحد ة شهرها هم الاكثرون (7515) ٠‏ 
المترد دين أكثر من مرة شهريا فى المرتبة الثانية (5,لا1؟7) ٠‏ 
الذين يشاهدون الافلام عن طريق الفيد يو فى المرتبة الثالدة ( )۲٠١‏ * 
المترد دين على السينما مرة واحد ةأسبوعيا فى المرتية الرابعة ( 5 ره ٠ )/١‏ 

والملف تللنظر فى البيانا تالسايقة أنمشاهد ة الافلام عن طريق الفيد يو بلغت 
۰ س اجمالى عيدذة سوهاج .6 من اجمالى عينة الثاهرة ٠‏ ؟ ۸۲ من اجمالى 
عيدة كفر الشيخ ٠‏ وهذ! يشير الى أن للعامل الاقتصاد ى أثرا واضحا فى هذه 
النتيجة ان من المتوقع أن تكون مستويا تالمعيشة فى القاهرة ٠وانتشار‏ أندية الفيد يو 
وانتشار ظاهرة استخدام الغيد يو فى المقاهي ءرتملك الاسر للاجهزة » كل هذه 
عوامل اقتصادية ‏ اجتماعية أد تالي ارتفاعنسبة هذ ء الفئة مقارنة بالمحافظتين 


. > الموقف ين لرا'ة مالا تاللقد السينمائى : 





ان قرا*ة مقالا تالنقد السينمائى فى الصوف اليومية على الاقل قد يكون أحد 
د وافع الاقدام أو الاحجام فيما يتعلق بالترد د على السينما ومن هنا كان وضع سو'ال 
لافراد الميذة حول هذه النقطة ٠‏ والجد ول التالى يبين النتائج : 








7 


اه 
جدول (۳) 
الموقف من قرا*ة يقالا تالنقد السيئماشى : 





يشير الجد ول السابق الى أن فئة الذين لايقرأون النقد السينمائى جا*ت 
فى البقد مة بالنسية لاجمالى العيذة ٠حيث‏ بلغت هذ ه الفئة ۸٣‏ فرد! من ٠٠١‏ بنسبة 
65 ممع تفا وت نسبى ءفعلى حين بلغت نسبة هذ ه الفئة فى سوهاج ۹ »: وى 
كفر الشيخ 1 ووصلتت في القاهرة 4۳۸ من عيذة القاهرة ه 

أما فئة الذين بقرأون النقد السينمائى أحيانا فقد بلغت ٤١‏ أى نبا 
جا ت فى المرتبة الثانيء على مستوى الحيذة ككل ٠‏ مع تفاو ت نسبى بين سوهاج الى 5 
بلغت فيها هذه الفدة 1 مرالقاهرة ( 41۸) وكفر الشيخ ٠058‏ 

وجا'تفئة الذين يقرأون دائما نقدا سينمائيا فى المرتبة الثالثة ان لم زد 
لسبتهم عن ١178‏ على متوى الحميدة ككل دومع تفاوت تسبي قليل بين المحانظات 
الثلات سوهاج ( )/١5‏ الفاهرة )2۲١(‏ كفر الشيخ ٠)/١1(‏ 

فاد أضفنا فثة الذين يقرأون أحيانا الى الذين لايقرأون فى كل محافظة على 
حد 7 خرجنا بالنتائج التالية : 








18ب 


1 فى القاهرة :الذين لايقرأون + الذين يقرأون أحيانا 
3 وض 





ه ١١‏ + ړا = سس 
9 
أى بنسبة ٤۷ء‏ 
وهى لسبة مرتفعة تشير الى ضآلة د ور النقد السينمائى فى التأثير ايجابيسا 
بهد فالترد د على السيئما هكم تشير من جاتب آخر . الى ضحالة الثقافة 
السينمائية لد ى الشباب لان مثل هذ ء المقالا تتقد م ثقافة رفيعة ولكن يبد و 
انها بعيد ةعن اهتماما تالشباب أما بطريقة عرضها أو لمحتواها ٠‏ 
باح قفن وهام * لين لايتراون الذين بقارن سانا + 
= 1 + ولاس ج 
أى بنسبة ١۸ء‏ أ 
: وهى نسبة أكثر ارتفاعا من مثيلشها فى القاهرة ويمك نأ نتعزى الى قلة اهتسام 
الغياب فى الصميد بالسيئما أو ما يتملق بها من كتابا تلقلة د ور العرضسن 
جبة وشيوع الاتجاهات‌المحافظة من جبة ثانية ٠‏ 
ج فی كفر الشيخ : الذ ین لایقروں + الذين يقرأون أحيانا : 
aE A‏ 
.8 
آ ق ري 
وهس لسبة مقاربة لمثيلشها فى سرهاج ويمكن عزوها الى ذا تّالاسباب تقرييا 
مع اضافة عامل آخر وهو ما قد يكرن متاحا لشباب الدلتا من فرص عمل تسل 
5 نمطا من أنماط فضا" وقتالفراغقياسا الى نظرائهم من شباب الصميد ٠‏ 
¥ 








٤1ا‎ 


نتائج الد راسة المد الي وتحليلبا 


مجالاتالد ور الشوى للسيثما : 


تضمن القسم الاول من آد !2 البحث مجموعة من الحبارا تْرودى أا تمثل أو يجب 
أن دشل _الد ور التربوى للسيئما هوطلب من عيدة البحث أن تشير أمام كل عجارة مرتيسن ؛ * 
مرة للد لالة على وجهة نظر المستجيب فى العبارة من حيث تحتقها ٠‏ أوعدم تحقتهبا 
فى الواقع ءومرة للد لالة على أهميتها أو عدم أهميتتها من وجهة نظره ٠‏ وبلفت يارات 
هذا القمم( ٠١‏ ) أربعين عبارة تم التوصل الى صياغتبا في ضوء توجيبها تأءضاء 
هيئة الحكم على سلامة الاد!ة وقدرتها على قيا سما يراد قياسه بها ٠‏ 








وقد تم تصحيح هذا القسم بعد تفريغ الاستمارأ تواستبعاد النواقص .متها وغير 
المستوفية للشروط على النحو التالى : 


فيما يتملق بالد ور التريوى للسيلنما من حيث التمئق وف م التحقق : 


عولج هذا الجانبإحصائيا عن طريق : 
1 حسا ب تكرارا تاستجابا تالعيذة تحت د رجة التحقق لكل عبارة من عبارا تالأد!: ٠‏ 
ب اعطا*ء موازين لكل د رجة تحقق كما يلى : 
يتحقق (7) «لايتحقق (۲) ولا أدرى ( )١‏ 
ج ‏ ضرب التكرارا تتح تكل بديل فى وزن البديل ٠‏ 
د ل جمع حواصل ضرب التكرارا تفى وزنها لكل عار ة على حدة ٠‏ : 
ھ ‏ حساب نسبة متوسط الاستجابة لكل عبارة وذ لك بقسمة د رجة كل ارة على 1٠١‏ * 
ديت المد د الكلى للحيثة ٠5٠٠١‏ 8 
ووزن البديل "يتحقق" « ۲ 
Yeo‏ عر ا" سا مهو 
واس تعيين حد ود الثقة.استجابا تأفراد الميذة على النحو التالى : 
و7١‏ تراوحتالاوزان الرقمية لكل عبارة بين ۳ ۾ ٠١‏ 
و / ١‏ لسبةمتوسط الاستجابةللمبارا تاه أ = 1۷,. 
و/ ٣‏ حساب الخطا المميارى بالنسبة لمترسط د رجة الاستجابة من الملاقة : 

















ER 
VW س‎ × ١ = : 
ا کت‎ f 3 
ل‎ 
حيدثك‎ 
8 eé 
٠ خ *م « الخطا المميارى‎ 
ا = نسبة متوسط الاستجاية - أو 1۷رء‎ 
®» 
به = باقى طرح النسبة السابقة من الواحد الصحيح ا‎ 
٠٠١ = ن « عدد أفراد الميلة‎ 
FT ير‎ 1# 0 
فل 22 ره‎ 
Ya 
: و/ کس وقد تم حساب حد ود الثقة لنسة متوسط د رجة التحقق من القانون‎ 
= حد ود الثقة لنسبة متوسط الاستجابة‎ 
١,151 × لسبة متوسمط د رجة الاستجابة علد الخطأ المويارى‎ 
وذ لك عند ار ° ئة وه "ر شك‎ 
1,11 x جحد ود الثعدة = ۷اأرهء لد 7 بر‎ 
ر١1 ااره لس‎ = 
: يعلى ذ لك فحد ود الثقة بكل عبارة تقعبين‎ 
و اء‎ ٠ ay, 
٠ أى أن العباراتالحاصلة على د رجة فوق ۷۳ تتدقق فرلا‎ 
لا تتدقق وأما المبارا تالتى‎ ۸1١ والعبارة التى تقلد رجتها عن‎ 
* تثرأ وی د رجاعا بين هذ ين الرثيين فليست لهأ دلالة اح ليه‎ 
: وفيما على عرض تفصيلى للنتائج فى هذا القسم من الاداة‎ 
و ا‎ 1 
التو التروق لعا نين الال اللفى:-‎ 1/1 
۶ 


تنضوى تحت هذا القسم عشر عبارات ٠‏ والجد ون التالى يبين تسبة متو سط 
استجابة اعراد العيذة امام كن عبارة ٠‏ 


مي ١‏ ) فو" اد البهى السيد ء مرجع سابق 2 ١؟؟ء‏ 








ت 
جد ول )٤(‏ 
يبين استجايا ت‌الافراد حول الجالب النفسى 
ااا المسارة eT‏ 
: 
١‏ تعالج السینما مشکلات‌الغلى لد ى الشباب e,‏ 
۲ بعضالافلام تدفع الشباب الى أحلام اليقظة كلارء 
4 تصوير حياة الطبقا ت الراقية يسيب الاحباط للشباب 00 
1 بعضالافلام تمالج مشكلة اليا س 2 
١‏ يتقمص الشباب د ور النجم المشهور خارج السينما ٠‏ 11ر‘ 
14 تد فع السينما الشباب الى الاكتئاب أحيانا ٠‏ ره 
1۹ السپنما مجرد ترفيه eA ٠‏ 
۸ السينما تعلم الفتيا تالالنحراف‌السلوكى 41ر 
۲۳9 تسبب بعض|الافلام العقد النفسية للمعوقين ٠‏ ' 2ر 
1 يتأثر الشباب بالسلوك السليى لابطال السيئما ء 4 


يتضح من هذا الجد ول أن استجابا تأقراد الحينة حول عباراتهذ! المحسسور 
غطت المواقف الثلاثة التى شعير عنها البدائل المطروحة فى خالة التدقق عاكسة بذ للك 
رو"ى الشباب حول الاثار النفسية للسينما على النحو التالى : - 
۱ / ١هارات‏ تتوتل : 


افد ناب التطنين الميد انى لاد اء البد أن أثراة: العيدة يرون أن سس * 
عبارا تمن بين عفر جارات تشل الجالب النفسى من الد ور التربوى للسينما هى الستى 
تتحقق بالفمل أو,بتعبير آخر يمكن القول بان ٠١‏ من الد ير التربوى فى المجسال 
النفسى يتحقق فملا ٠‏ 


والجد ون التالى يرضح هذ » النتيجة : 








TT 


س اه 


جد ول } (٥‏ 
يبين المبارات‌التى يرى أفراد الميذة أنها تتحقق فى الجاتب النفسى 


اليا مجرد ترفيه ٠‏ 


بعضالافلام تعالج مشكلة اليْأس 
تصوير حياة الطبقا تالراقية بسبب الاحباط للشباب ء 
بئْضالافلام تد فع الشباب الى أحلام اليقظة ٠‏ 





يظهر من هذا الجدول أن العبارة رقم ( )١‏ الخاصةبالملاقة بين السينسا 
والاتحرافالسلوكى لد ی الفتيا تحا زتأعلى د رجة من د رجا تالثقة مما يعنى أن أفراد 
العيذة مقتنموں بهذ! الائر السلبى للسينا »هيد وأن تطبيق استطلاع الرأى فى 
وقت انتشرت فيه حواد ث الخيا:ة والاغتصاب والتمرد الاسرى ٠‏ كان له أثر فى ارتفاع 
درجة الموافقة على هذ ء العبارة ٠‏ فالافلام التى تظهر فيها الفتاة بصورة متمرد ة على 
تقاليد الاسرة فيما يتعلق باختيار شريك الحياة كتيرة فى السينما المصرية هوهى تريد 
أن تعطى انطباعا ايجابيا بوصف هذا السلوك سلوكا عصريا متحضرا * 


وا ت الان الات السا مره رف "فى المرتية الثانية لتما سأ EES‏ 
الد وافع القوية للترد د على السينما من جانب الشباب مع ملاحظة أن هذا الداف-ع 
يعني _ضميا . ظة اقتناع من الشياب باهمية السينما كفن راق هادف ٠‏ 

وقد أمار أفراد الميدةالى أن للسينما ‏ مع ذلك دورا تربويا ايجابيا فسسى 
مجالاتأخرى »كما ترضح ذلك الحبارة: يعضالافام تعالج مشكلة اليأس” الستى 
لغ 97و ولكن يعدي لافلار الى کن یادا لیا الگا نین کت تمل 
* قاهر الظلام ” و "عير المختار ” وغيرهما كادتفى أذ هان الشياب وهم يجييون على 
هذه المبارة ٠‏ 


اك 





أما العبارة الرابعة ” تصوير حيا ة الطبقا تالراقية بسيب الاحباط للشباب ” التى 
حصلت على ٠١‏ فأنها تتحقق من وجهة نظر أفراد الميذة ٠‏ وهذ! يعنى أن قصيص. 
الالام الاكثر شيوعا فى السينما المصرية ليست نابعة من حيا ة الجماهير التى تمثلأغابية 
الشعب المصرى ٠‏ فأتماط الحياة فى القصور وحفلاتأعياد الميلاد واقتناء السيسارات 
لكل فرد منافراد الاسرة والتجارة فى المخد رات رما يصاحب ذلك كله من مظاهر ذخ 
اناف وو وين ا ات تتا للشباب لشعورهم بالاغتراب از!ا' هذه 
المظاهر الخيالية لدياة طبقة مترفة لا يعرف أكثر الشباب ما اذا كانت موجودة بالفمل 
بهذ ه الصورة أم أن هذا من خيال الموثلف والمخرج ٠‏ 


وأخيرا عا العيار: رق ر.ه) " بعض الافلام تدفع الشباب الى أحلام اليقظ__: " 
التى حازتأتل حد من حد ود الثقة (76/) بما يشير الى أنها ليس تبن التناعات 
الموككد ة للشياب ٠‏ هَذَءُ المبارة تعير نا يشمر يه الشباب من قلق ازا" ستقبل م 
فالسينما لا تقد م لهم قصصا واقعيا مما يد فعهم الى الاسراف فى أحلام اليقظة أحياتا 
كبديل لفسى للواقع الاليم الذ ی يعيشونه والذى لايرون على الشاعة -اية صورة 
لد اذ نذابلة PO‏ الطرق E‏ 


. ”جارا تلا تعوقق‎ 0١ 


بين العباراتالتى يرى أفراد الميذة أنها لا تتدقق ف ىالجاتب النفسى 


a 77 | 


العشارة 









5 عاك انين ای لدى الات 
1 





المقد اللعية للمموقين " لا ححقى وهنا يعني أن د ير السينما التربوى ايجابى فى 


سذ ء الناحية »والراقع بش د يذلك ونالى جالب الافلام المكرسة لابراز لبوغ عيسو 








١ 


المعرقين فهناك دائما صورة طيبة للمعوق بوصفه أكثر ذ كا" وقدرة على التصر ف فى 
المواقف الصحبة *ومثل هذ ه الصورة كلما تكرر تأد تد ورها فى رفع معنويا تالمعوقين 
وحفزهم لحر مزيد من العطا“ والتفوق الد راسى والسهنى ٠‏ 


كما يتضح من الجد ولأيضا أن عبارة ” تمالج السينما مشكلات‌القلق لد ى الشباي”" 
لا تتحقق فى الواقع من وجهة نظر أفراد الميذة ٠‏ وهذا يعنى قصورا فى د ور السينسسا 
ازا" ما يعانيه الشباب من قلق تتكائر اسبايه حاليا تحدتتأثير عوامل اجتماية _ 
اقتصاد ية متمد د ة كالبطالة وارتفاع تكاليف الزواج والغلاء المتزايد فى الاسعار ممع 
عد م زياد ة موا زية فى موارد الدخل لد ى الافراد وتفاقم مشكلة الاسكان وغير ذلك 
فيثل هذ ه العوامل تثير القلق لد ى العامة ووهى أشد تأثيرا فى الشباب المقبلين 
على. ستقبل غامضمما يجمل الشباب فريسة للقلق ٠‏ 

والواجب على السينما أن تتصد ى لمشكلة القلت المستقبلى عند الشباب لا يتقديم 
حلول سحرية وهمية كالعثور على بالغ عن طريق المصاد فة أو حلول غير واتعمية 
كالبجرة الى الخارج مع ما يكتذف الهجرة حاليا من مشكلاتاد ارية وقلة فر صالعسل 
فى الخارج ء ولكن بحلول واقعية كالاتجاء الى العمل المنتج وتدعيم قيم العمل داخل 
الوطن فى أى مشروعا ت صغيرة ٠‏ 

/١‏ أ ؟ _هاراحغير دالة ء 


جدول( ” ) 
يبين المبارا تالتى يرى أفراد المينة ألما غير دالة 










تد فع السينما الشباب الى الاكتئاب أحيانا ٠‏ 
يتقبعر الشباب د ور النجم المشهور خارج السينيا ٠‏ 


من الجد ول السايق أن المبارا ت الثلاث المبيذة بالجد ول وقع تق 


لدي 2 


07 اه 
4~ 


المدى غير الدال احصائيا ( 1١‏ - 4۲۳ ) أى أله من الكن القول يأن افسراد 
العيدة يعتقد ون أن التأئير السلبى للسينما عن طريق تقمص شخصيا تبعضأبط ال 
السينما وسلوكياتهم السلبية تأثير بحد ود فير واضم ٠‏ الا أن المبارة الثالشلسسسة: 
* تدفع السينما الشباب الى الاكتكاب أحيانا ) حازتعلى درجة عالية من الثقة وانكادت 
دون مستوى الد لالة الاحصائية المطلوب (#7) ويمكن تفسير هذ! بأن أغلبية أفراد 
الميذة مفتنعون ‏ لد رجة ما -يأثر السينما السلبى فى دفع الشباب الى الاكتشساب 
يسبب عقم المعالجة أو ضحالة القصص أو تفاهة المشكلات المطرو<ة أو الترييز على اراز 


الفروق الاجتماعية بين الطيقات٠‏ 











ا ل ل 


١/ب‏ الد ور التربوى للسهلما فى المجال الثقافى 





تنضوى تحت هذ | القسم عشر عبارا تموضدة فى الجد ول التالى مصحيية بما حازته 
كل عبارة من حد ود الثقة ٠‏ 1 
جدول( ) 
يبين استجابا ت أفراد العيذة حول الجاتب الثقافى 


رقمالعبارة|] 7م | العستارة” 
في الاد اہ سلسل 


ل تقد م السينما مسلونا تد ينية 

00 تقد م السينما الجريد ة الاخبارية داثبا 

۲٠‏ توكز السينما عى القصعر البوليسية 

٤‏ تقد م السينما معلوها تاقتصادية 

¥ تقد م السينما ثقاذزة سياسية 

۹ تقد م السينها ثقافة أمنية 

۳ تقد م السيئيا بعض‌المعلوما تالقا لولية 

نض تعمل السينما على رفع مستوى اللغة العربية ٠‏ 
مع 0 عدم الا اراتا يميه 


۳۹ تقد م السيثما! ثقافة عسكرية * 





يون الجد ول السابق النتائج العامة لاستجابا تأفراد الميذة حولره ذا 
المحور الخا ص بالد ور التريوف / الثقافي للسينما ٠‏ وفيما يلى تحليل النتائج : : 
ب / ١‏ ارات تتحثق : 





يرى أفراد المينة أن عارتين فقط تتحتقانمن المبارا تالمشر السابقة ء أىأن 
ما يتدقى من هذا الجانب لايتجاوز ٠۲١‏ من حجم الد ور التربوى للسينما فى المج ال 
الثقافى ٠‏ أو بتعبير آخر يمكن القول بأن 5١‏ فقط من رواد السيئما يستفيد ون ثقافيا 
من ارتياد ها ٠‏ والجد ول التالى يضح ذلك : 








8ه 


جد ول( ( 
يبين العیاراتالتی روهى أشبا تتدفق فى الجاتب الشقافسى 









تركز السينما على القصصالبوليسية ٠‏ 
تقد م السينما معلوما تتاريخية ٠‏ 


من الجد ون السابق يتضح أن هاتين الحبارتين هما المبارتان الوحيسدان 
اللتان يرى أفراد المينة أنهما تتحققان فى مجال الد ور التربوى / الثقافى للسينسا 
أما العيارة الاولى فتدكى الواقع المشاهد فى كثير من الاعمال السينمائية الت تسعسى 
الى " الاثارة " وتتوفر الاثارة الى حد كبير من القصص البوليسية لما فييها من تتأبع سرييع 
لحركة الاحد!ث واستخدام للذ كا“ العقلى كمنصر أساسى من عناصر الدراما التى من 
هذا النوع٠‏ 


غير أن القصع البوليسية لايمكن اعتبارها غذاء ثقافيا مفيد ا فى حد ذاتها ءواتسا 
تزداد قيمتها بقدر ما يكون في احد أشبهأ من ثتاذة عرضية غير مقصود ٠‏ لذ اتا ٠‏ فقصص 
الافلام التى تتناول أعمال أجهزة الاستخبارا تتتضمن بالضرورة قدرا من المعلوسمسات 
القانونية وربما السياسية ٠‏ أما القصص!لبوليسية التى تتناول التعامل مع ظواهر اجراميسة 
غير سياسية فانها قلما تد ت ا د ل ل ل 
عناصر القرة والمفا جاه والموا جهة الشرسة والتحايل ٠ خلا٠ ٠٠‏ 


ويشير الجد ول الى تدقى الحبارة الثانية " تقد م السينما معلوما تتاريخية" 
مما يد ل على اقتناع أفراد الحيذة بهذ ! الجانب من جوانب التثقيف السينمائى «ولمسل 
لام 
التاريخية د وهى قليلة بصفة عامة ‏ التى شاهد وها تأثرا راجعا الى قوة عرضها ٠‏ 
وتمكسالبوائقة على تدقق هذ ه العبارة ‏ من وجهة نظر البادث ‏ ضحالة الثقاذ 





أفراد العيذة وهم يضعون آرائهم فى هذ ء المبارة كانوا متأثرين ببعضالاذ 





التاريخية لد ى أفراد المينةاذ أن السينسا لا تميل الى التاج وتقديم الكثير من هذه 
الافلام حسبما يتضح من توجهات‌النغد السينمائى السا 








١(/ب/؟‏ سعاراتلا تتدفق : 


يرى أفراد الحيذة أنخسرعبارا تمن بين عشر بارا ت تغطى هذا الجالب الثقافى 
لا تتحقق أى بنسية ١٥1سا‏ ينبغى أن تقد مه السينما ٠‏ كما يتضح من‌الجد ولالتالى : 
جدول( ) 


یبینالعبارا تالتیلاتتحقق فى الجالب الثقافى 









تقد م السينما معلوماتاقتصاد ية 


11 تقد م السينما معلوما ت د يلية 
١ 7‏ تقد م السيئما الجريد ة الاخبارية دائبا 
۹ تقد م السينما ثقافة أمنية 





تل اليا على رقع رى الل الترة 





يتضح من هذا الجد ول أى العبارة الاولى حقدم السينما معلوما تاقتصادية * 
لاتتدقى وان كانتقد حازت* ۸1 فى حد ود الثقة بها مما اقترب بها من عدم الد لالة 
الاحصائية ٠‏ وهذا يعنى أنها کات محل ترد د من الكثيرين «ويعكسعد م تحقق هذ ة 
الا رة تصررا فن الد ور لري الان هذا اانه فى ةا الوق اة" 
التضخم الافتصاد ى ووتلقى الد يون الخارجية بظلالما على مسار الاقتصاد الوطتىه 
وتتذ بذ ب أسعار الفائد ة٠‏ وتشكو البنوك الوطنية منتضخم الود انم مع تضاو“ل مواز فى 
جم ١‏ لاقرانرنتيجة !ا حجام أصحاب رو*وسالاموال الستثمرة محليا عن 1لاقتراض‌لتموسل 
مشروعاشهم نظرا للقيود المشد د ة على عمليا تالاقراضمضافا اليما الارتفاعالشديد فى 
اللا وة لشون عليا = الاشتيراه © ول د وق الق اله إلى السيف المذلة على خظطط 
التنمية المتشابكة الجوانب اقتصاديأ واجتماعيا ٠‏ 

كل هذء الجوانب للمشكلة الاتتصاد ية تيثل هاجساأ يوبيا ملحا للمواطن المادى 
الذى يتسا'ل : أين هو منتفكير الحكومة 8 وماد ا عن مستقبله؟ وهذا الهاج ساليوس 
الملح لايفارى المواطن حتى لو کان فی داخل السینما فهو يريد أى یری مشكلاتحياته 


قعقّق_ى»ة»٠»ْ_ق_ق»»2”ئكح“>©”“>“ث٠ُ“٠ص“ث“ظئْئْئّ>ش|غ٠ْث“*“ش“ث“ش“شثشثش(شؤغش]ً]غْث>ْشؤ]_ث“©َتبُفث+ُ+#َ+لفمه#ح###ججخلقبفةفئْكئىكىنءلس<112ا1111‏ 10.1012 0ك 


ع دي 


أمامه ليرى كيف يمكنه الخروج من ممركته اليومية م نجل البقا* ٠‏ 
وتأتى عبارة "تقد م السينما اكد لديو ام اوعدا ال 

التحقق ٠‏ وهذ! يدل على أن الشباب ينتظرون من الافرام السينمائية أن تحتوى على ء 

قد ر من الثقافة الد ينية لمل“ الفراغالثقافى / الدينى فى نفوسمرتادى السينسا 

ب ا حال نيه بوكرة ين اال الدراباء نك اموت الط الف يني ال ية ف م 

د ور العباد ة والند وا تالرسمية أقرب الى التشورا تالسياسية الحزبية شها السى 

المرجعية الد ينهة الصحيحة مما أتاح الفرصة لتيارا تالتمصب أن تبلا الساحة ضجيجا 

وأصبدت الثقة برجا ل الد ين التقليد يمن سبتزه ليس فقط على مستوى الجماعا تالدينية 

يل وعلى ستوى رجن الشارع الذي أصبح يدرك أن كثيرا مما يقال له يفتقر الى 

المصداقية نتيجة ما يراه من تضارب فى الفكر على e‏ ل د . 

ر کا ال جو الد 


ثم تأتى عبار ة " تقد م السينما الجريد ةالاخبارية داثما ”فى اليرتبة الثالكة لتد ل 
على قصور فى الد ور التربوى للسينما ولا نستطيع القطع بأن سثولية هذا القصسسور 
E :‏ المر ضام ألا مركزية تتعلق بسياسة وزارة الثقافة التى ينيغى لبا 
` تبتم أكثر بهذ | الجن" التثقيفى فى برامج العرضالسيئمائية يوصف الجيمسدة 
ااا طيبا للتثقيف السياسى رالاجتماعی ٠‏ 





أما عبارة ” تقد م السينما ثقافة أمنية " فواضح الها حازت د رجة دنيا من د رجات 
عد م التحقن قياسا الى سوايقها من العبارا تغير المتحققة ووهذ! يعنى أن الثقافة 
الامنية لا تتوفر فى الاعمال الفنية السينمائية بالقد ر الذى يتطليه الجسهور ٠‏ وتشغسل 
هذ » الثقافة أساليب التمامل مع الجرائم العامة كالنصب رالاحتيال والسرقة بالاك سر 

والاغتصاب هفضلا عن قد ر من الثقافة الامنية يتملق بالتعامل مع أوكار المغئدرات 
ومتعاطى المخد را توالتعامل السليم مع المفرقعا توالمواد الحارقة والاسلى جة 
والذ خائر وما يتصل بذ لك مما يد خل فى حيا : المواطنين الحامة والخاصة ٠‏ 

أما عبارة " تعمل السا على رفع مستوى اللئة الحربية " فقد حازتأد لى 

د رجا تالمرافقة على عدم تحققها بما يعنى شبه اجما ععلىأها لا تتحقق من جم سسة 
ويعنى من جبة أخرى رغبة أعد للجسبي المترد د على السينما فى تحسين ستسوى | 
اللغة الحربية فى الاعمال السينمائية واد راكا أوسح لمد ى أهمية الاهتمام ينها فى 











¥ 
الاذلام السينمائية ٠‏ 
١/ب/”‏ سعبارا تغير د الة احصائيا : 





يتضمن هذا الجائب ثلاث عبار! ت وقمت فى المد ى غير الد ال احصائياً من حيرث 
لسبة متوسط الاستجابة لبأ ٠‏ يوضحها الجد ول التالى : 
جدول ( ) 
يبين الحبارا تغير الد الة فى الجالب الثقاءئ س 


تقد م السينما ثغافة سياسية 


تقد م السينما بع ضالمعلويا تالقالوني: ٠‏ 
تقد م السينما ثقادة عسكرية ٠‏ 





يوضح هذا الجد ول أن عبارة " تقدم السينما ثقافة سياسية " وعبارة " تقد ,السينما 
بعض المع لوما تالفانونية ” متساويتان من حيث عدم الد لالة الاحصائية لكل منبسسا 
على ما اذا كانت المبارة تتدقق أو لا تتدقق فى الواقع الفعلى هوالثتاذة السياسية' 
لدی جمہور السيئما لبا أهميتبا اذ يجب أن تكاتف جميع سائل الاعلام بخاصة 
طك التي تخاطب الاواط الشعبية المختلفة ‏ من أجل رفع سترى ثقافة الاقبسراد 
القوية والوصية ٠‏ والسينم! واحد ة من المو'سسا تالتربوية التى يمان استغلالما جيد! 
في مجال التثقيفالسياسى لما فيا من د راما مفهومة للمتعلم والامى والمثقف جميع ا ء 
ويبقى أنتستفسر طاقاتها العنية فى أعمال د رامية تتناول بعض جواتب الثقاذة السياسية 
المطلوب توفيرها _كحد أد لى _ لكل مواطن كالشئون الد ستورية ٠والدقوق‏ والواجبات 
والسلطا تِالتنفيذية والتشريمية والقضاعية ٠‏ والصحافة والمدالسالتشريعية : الشعب 
والشورى والمحليات وسلضا تکل منها ٭رالانتخابا ت ٠والاستفتةا‏ توما يتعلق ببسا ٠‏ 
والملاقا تالسياسية الد ولية والمربية ٠‏ ولي سالمطلوب فى هذا الصدد أن تتحمسول 
السيئما الى ” مدرسة ”أو الى " تليفزيون " ولكن المطلوب أن تمالج الامور السياسية 
اما من خلال الجريد ةالناطفة بتطوير عللها والحرص على تحقيق الجاذبية فيباه 


و و و و و و و و و و و و و و 001111 


E E 


واما من خلال اختيار نصوص.هاد فة لقصص! لافلام تتحقق فيا الجواتب التربوية الثقافية 
الى جاتب المتمة والاثارة اللتين تحرص السينما طيها ٠‏ 

ويقال مثل هذا عن العبارة ألئانية الخاصة بالمعلوما تالتالولية التى ينيغسسى 
للمواطنأن يكون على علم بسها فيما يتصل بالسلطا تالقضائية وتسلسلها »ود رجات 
الثقافة المختظفة وأساليب حصول المواطن على حفوقه بالطرق القانونية * وتصطدى 
القانون لمشكلات‌المجتمع ٠‏ 


وأما بالنسية للثقافة العسكرية فان المطلوب تحقيقه فى هذا المجال لايتعلق 
بأسرار الدولة المليا التى لايجوز أفشاوكها ٠‏ ولكن المطلوباستثمار السيئيا لاعطاء 
" نوع ما " من الثقافة العسكرية لمرتاد ى السينما فيما يتعلق بوا جبا تالنا سأ اء 
المملياتالمسكرية ٠وتاريخ‏ المسكرية المصرية فى الحروب المختلفة وابراز البمسولات 
العسكرية التى تلہب حما سالشباب وتقوى فيم النزعة الوطنية ٠‏ 





وهكذا يبدو عدم د لالة هذه الحبارا تالكلاث احصائيا كما لو كان قصورا 
واضحا في أدا* اينما لد ورها التربوى التثقيفيى ٠‏ 








| ليييح و00 


4 


۱/ج الد ور التريري للسینما لى الجائب الا جتماص : 





5 يضم هذا السحور ‏ لظرا لاساعه ‏ عشرين عبارة تغطى مختلف المج الات 
ذا تالصلة بالعمليا تالاجتماعية يتفاءلاتها وتداخلاتها المتعددةء والجدول التالى 


: يبين ذلك‎ ٠. 


جدول ( ۸ ) 
يوضح العباراتالتىتغطى الجانب الاجتماعى وحد ود الثقة بها 





تنتقد الافلام السلوكيا تالا جتماعية الخاطئة ٠‏ 






تركز الافلام على قضايا المخدراتء ر 1 
تعالج السينما قضايا الفساد ٠‏ و 
تسهم السينما فى التثقيف الملصحى للاسرة * ٥ار‏ 


تساعد الافلام فى القضاء على الجريمة* _ ¥ 





1 1۰ 1 | تعالح الاذلام قضايا التلوث البيئى YY | ٠‏ 
١١ |‏ 12 ۷ [يظهر المعلم فى الاملام بصورة طيبة ٠‏ هر 
ظ ۲۳ ۸ ]تتناون السيتما مشكلات التعليم ١ 00 ٠‏ 
ل ۹ |تممل السينما على ترقية أسلوب التعامل بين‌التاس' ١١ر‏ ْ 
ا 11 ۰ أ تناول الاذلام أخطاء الحكوءة ٠‏ ٥ر‏ 
١١ 17 ٠١ 1‏ | تحتق السينما التماسكالاسرى» ا 5 


01 5 اعمالج السينما المشكلةالسكانية ٠‏ ۰ 

ْ تمالج السينما مشكلة وق تالفراغ‎ | 1۳ | r i 

٤‏ | تركزالسينما على مشكلاتمستورد 2 ظ 

ر١١‎  ءةلاطبلا تعلماللسينما الشبابكيفية التخل من‎ | ٠١ 
| 







۰ ۰ یی حب ييه لبد م عد ومسي و د ب د 


71 | تقرى السينما انتا“ الشباب للوطن ٠‏ 
تقد م السينما ثقافة لافعة لرا تالبيوت 








تسم السيئما فى معالجة مشكلة الامية . 
تعر ضالسيئما الجانب السيى' من الدياة ٠‏ 
تلشر السينما الوعى السياحى بين المواطنين ٠‏ 





يتضح من الجد ول السايق أن استجابا تأفراد العيذة حول هذ! المحور شف 
عن النتائج التالية : | 
× أن خسا فقط من بين عشرين عارة هى التى تتحقق فملا بنسية 488 . 
5 أن احدى عشرة من بين عشرين عبارة لا تتحقق بنسبة 86 ٠:46‏ 
» أن أربما فقط من بين عشرين عبارة غير دالة احصائيا بنسية 65٠‏ 
وهذا يمن أن كفةعدم التدقق هى الارجج فى الجانب الاجتماعى من الد ور 
التربوى للسينما ٠‏ وفيما يلى تفصيل للنتائج ٠‏ 


ا ١‏ الحباراتالتى تتحقق فى الجانب الا جتباعى 
الا سا و ا ا 


جدول ( 1 ( 
بين الحبارا تالتى تتحقق فى الجانب الاجتماععى 












تنتقد الافلام السلوكيا تالا جتماعية الخاطكة ٠‏ 
تعر صالسيئما الجانب السيى* من الحياة 
تعالج السينما قضايا الفساد 

تركز السينما على قضايا المخد رات 

تعالج السينما مشكلة وقتالفراغ ٠‏ 














ت 


يتضح من هذا الجد ول أن المباراتالتى يرى أفراد العيدة أنها تتدقق فى 
الجانب الاجتماعي من الد ور التربوى للسينما خس بارا تتشل 10 من هذا الدور» 
فالعيارة الاولى مہا الخاصة بانتقاد السلوكيا تالخاطئة حصلتعلى ۸۸۳ . 5 
استجابا تأفراد العيةبما يشير الى ثقة كبيرة بالد ور التربوى للسيتما فى هذا المجال 
التربرى السهام ٠فالكثير‏ من ان'فلام يتنارل بمضمظاهر النفاق الاجتماعي والاسراف 
والعلانا تالاجتماعية ٭ویگرز على ما فيها من سلبيا ت مما یور فى المد ى البميد _ 
ايجابيا فى سلوك الناس» 


والعيارة الثانية تشير الى اهتمام السينما بحر ضالجانب السيى* من الحياء 
وهذا لايمنى عدم الثقة بما تقد مه السينما ءوانما يعبر عن طبيعة الميلود راما الستى 
تمثل العمود الفقرى للعمل الفنى والميلود راما يتوقف نجاحها علىفربها أو بعد ها 
عن حيا ة الناس هومن هنا ياتى التركيز على المآسى أو المشكلاتالا جتماعية المعمقده 
التى يترقع لها أنتحظى باعجاب المشاهدين ٠ ٠‏ 


كما تد ل العبارة الثالثة على نجاح السينما فى معالجة قضايا الفساد بأتواعهه 
المختلفة من فساد سياسى كاستغلال النفوذ أو تزوير الانتخابا ت أو تلاعب يأ يكام 

القضاء أو تزييف لاراد ةالنا سأو فساد اجتماعى يتعلق بالنهب والسلب وتشجي ع 
الراسطة والتحيينية واكل حقون النا سبالباطل والقتل والتستر على الجرائم ٠٠‏ »الخ ٠‏ 
فيثل هذ ه الانواع المختلفة من الفساد تعالجها السينها ‏ من وجهة نظر اراد 
العيذة ‏ وهذ ه النتيجة تتفق الى حد كبير مع ما سبى معالجته فى القسم النظرى مسن 
| هذا اليحثء 


0 قيل عن المبارة السابقة يذطيق على المبارة !١‏ لرابعة الخاصة بتركيز السيئسا 

على قضايا المخد رات رالش حظيت بنسبة متوسط استجابة بلغت ۲١‏ سا يشير السى 

ايجابية الد ور التريوف للسينما فى هذاه الناحية التى تعبر عن قلق اجتماعی متزايد 

ازاء مشكذة الاد مان التى تفش في المجتمع المصرى بغمل عوامل عد يد ة أهمها البطالة ٠‏ 
ُا المبارة الخاسة والاخيرة من الحبارا تالتى تتحقق فى الجانب الاجتماعى 

فى (تعالج السيئما مشكلة وق تالفراخ) والتى حازتحد ود ثقة بلغت 6“ فيد و 

أن أفراد الحيذ» اختلط عليهم المقصود بالعبارة وهو اسهام السينما فى تنوير فر 








ند 


الشباب ازا' مشكذة وقتالفراغ ٠‏ فجاء تاستجاباتهم موحيه بالمواففة على تحقق هذ ه 
الميارة » وأن كان الباحثيتحفظ ازا“ هذ ه المرافقة خشية أن يكون المبحوثون قد 
هموا أن المقصود يها هو المساهمة فى قضاء وق تالفراغ من خلال الترد د على السينما 
لا من حيث .ضمون مأ تعرضه السينما وهو المقصود الحقيقي ٠‏ 

١/ج/؟‏ المحباراثالتى لا تتحقق فى الجائب الاجتمافي 





جدول ( ۱۰) 
يبين العبارا ثالتى لا تتدقق فى الجائب|الاجتماعى 







تتناول الافلام أخطاء الحكومة ٠‏ 
تعالج السينما المشكلة السكانية * 

تتناول السينما مشلات التحليم ٠‏ 

تنشر السينما الوس السياحى بين المواطنين ٠‏ 
تعلم السينما الشباب كيفية التخلص من البطالة ٠‏ 
تقوى السينما انتما' الشياب للوطن ٠‏ 

تقد م السيئما ثقافة نافمة لربا تالبيوت» 

ساعد الافلام فى القضاء على الجريمة ٠‏ 

تسہم السينما فى معالجة مشكلة الآمية 

تعالج الافلام قضايا التلوت البيئى ٠‏ 
يظببر المعلم فى الافلام بصورة طيية ٠‏ 













يظهر من هذا الجدول أن هناك قصورا كبيرا فى الجانب الاجتماعى من السد ور 
التربوى للسيشا حيث تمثل هذء العبارات هه5:: من مجموع المبارا تالتی تغط سسى 
هذا الجانب وعد د ها عشرون عبارة * 


هالا ع ا ت عل بن انراد الميدة لأسا ا التسؤر فاا 
من وجهة لظرهم لا تتلا ول أخطا* الحكرمة وومن الطبيعى أن هذا الاقت اع 





اده 


كك 


جاء للشباب منخلال متابعتهم لصحافة المعارضة التق تسلط الاضوا' بأسترار على 
أخطا* الحكومة سوا“ فى مجال الانتاج أو الخدما تأو تحنيق المد الة الاجتمايسة ٠‏ 

« والشباب لايرون فى أفلام السينما اصدا لما يقرأون فى صحافة الممارضة خاصا يأخطاء 
الحكومة ٠‏ ومن هنا فقد حازتهذهء العبارة 2٥١‏ وهى تسبة عالية نسبيا من الناحية 

2 السلبية لد لالتها ٠‏ وتأتى بعد ها عبارة( تعالج السينما المشكلة السكانية) القى حازت 
7 مما يد ل على اد راك الشباب لخطررة المشكلة السكانية وحاجتهم الى أنتتناولبا 
السينما يحلول ربما تلاقى قبولا ‏ فى صياغتها الد رامية المقئمة ‏ بخلافالاعلثارت 
التليفزونية أو الاذاعة مد فوعة الاجر التى تنيطيها الحكرمة مسر'ولية معالجة هذه 
المشكلة جماهيريا ٠‏ 


وفى المرتبة الثالدة جات عبار ة( تتناول السينما مشكلاتالتعليم ) بنسبة ٠١‏ 
مما يدل على أن الشباب يرون أن السينما لا تتناول هذه المش؟ لاتالمزمنة الستسسرة 
المتكاثرة وفى مقد متها تختلف الناهج ركتافة الفصول وتد هور مستوى المعام وأنسساط 
الاد ارةالمتخافة والتضارب اليومى فى التشريعا تالتربوية بد رجاتها المختلفة ٠‏ 


أما عبارةز هر السيتما الوق الشياحن بين المواطين ) فق حمل تى 4)4 
بما يشير الى أن الشباب يد ركون أهمية نشر الوعى السياحى فى مصر التى تشل السياحة 
واحدا منأهم موارد ها السيادية * ويسهم الوعى السياحى كلما ازداد انتشارا _ 
فى تذ ليل التبا تأمام السائحين وحل مشكلاتهم واعطائهم الطباعا تايجاييسة 
مشجمة عن مصر تحفزهم الى تكرار زياراشهم لہا أو الترويج للخد ما تالسياحية بها 
لدی موا طنيهم ٠‏ الامر الذى من شأنه زياد ة موارد الد خل بالتبمية ٠‏ والومى السياحى 
1 مهم فى مجال الارشاد والامن والخدما تالتى تو'دى للسائحين من اقامة وانتقال 
وتوفير لوازم الحياء وما شابه ذلك ٠‏ كلما الخفض الوس السياحى ء ازداد الجخع 
٠ ١‏ ا اا الماش با سكو ابيا طن البو لمعيه ا ا 
مصر الافتصادية * 





إما الغيارة الغا 12 لا اة اف من البطالة) ف 
حازت 5 :١5‏ مما يد ل على فقد ان الثقة بالسينما كوسيلة اعلامية عليها واجب التصد ى 
لبذ ه المشكلة القومية مع غيرها من الوسائل هومن المتصور أن يكون ذ لك سهلا على 





)اف 


السينما من خلال اختيارها قصصا جذ ابه هاد فة تممق قيم العمل اليد وى وتفتح أسام 
مرتاد يها آفاق المستقبل بأفكار عملية ابد اعية غهر تقليدية ٠‏ فالملحوظ فى السيدسا 
المصرية سپا تعالج الموز الماد ى معالجا تخيالية تعتيد على حلول سح يمه ٠»‏ ه 
كميراث مفا جى* أو نمب أو سرقة أو كسب يانصيب أو ما شابه ذ لك من حلول غير علميه 
من شاسہا تكريسالتفكير التواكلى ٠‏ : 


كذ لك تد ل الحبارة الساد سة( تقرى السينما انتا الشباب للوطن ) ؟47/على 
قصور السينما عن تحقيق هذا الد ف النبيل الذى لايمكن تحقيقه بالخطب الجرفا 
والحباراتالمنعمقه وبقدر ما يتم بابرا زكفاح هذا الشعمب على مد ی تاريخه عوالتركيمز 
على البضولا توالا ہداعا تالفردية لابطال مصر وعلمائہا ومفكريها ٠‏ كما يتم منخ_لال 
استعراضالمو*امرا تالد ولية والاقليمية الباد فة الى زعزعة أمن مصر والتيل من شعبها 
عن طريق اضما ف ثقته بنفسه وبقد راته الخارقة الش تظهر فى مواقف الشد ة ٠‏ 





ثم تأتى العب ارة السابعة( تقد م السينما ثقافة نافمة لربا تالبيوت) 4٠‏ لتدل 
علىايمان الشباب بعدم جد وى دور السيئما فى مجال التثقيف النسوى ٠‏ وهذا ملحوظ 
بالفعل «غالافلام السينمائية لا د تہتم بالمرأة المصرية كرءة بيت ناجدة تسهم مع 
زوجہا فى تسيير د فة الحياء وتماونه على تجاوز مشكلاته المالية والنفسية والاجتماعيسة 
اا معدم اليا الها التصرية الا في فور ي الق سني ارا ونين ا جه 
عن كوا ألعية فى أيد ى الرجال لا وظيفة لا فى الحياة الا امتاع الرجل والخضوع 
لنزواته ٠‏ هذا اذا لم تكن راقصة أو بغيا أو تاجرة مخدرا توكلا أتماط لا ا 
الثاعة ة ال ةى تيا“ ي 


أما عبارة ( تساعد الافلام فى القضاء على الجريمة ) التى حازت ۷ فى ° 
تد ل على عد م ثقة الشباب بد ور ايجابى للسيئما فى هذا المضار بقدر ما تيدل س 
نتيجة الخفا ضالئفة بها الى هذا الحد ‏ على دور سلبى للسينما فى الترويج للجريمة ' “ 
أوعلى الاقل اثارة الرضا بها بوصفها وسيلة لحل المنازعا ت والتفلب على المشاكل ٠‏ 
وتأتى المبارة التاسعة( تسهم السينما فى معالجة مشكلة الامية )4۲۸ فسى 
مستوى متد ن من الثفة بها لتد ل على اهمال السيئما القيام بأد وار تذكر ازاء هذه 
المشكلة النرمية المويصة التى تأبتعلى عشرا تالخطط لملاجها ٠‏ 
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وتشيهها فى ذ لك العبارة العاشرة( تعالج الاذلام قضايا التلوثالبيشئيى) 
التى لم تتمد الثقة بها ۲۳ بما يدل على ارتفاع وى الشباب بمش؟لة التلوث البيشى 
واد راكهم الواضح لحد م عناية السينما بهذ ه المشكلة بالصورة الملائمة الى تاسب 
مأ شهد ته هذ ء المشكلة منتصعيد فى الارزة الاخيرة بعد طهر تقسسب ألارزون 
والانفجارا تالنووية فى تشير نوميل وانتشار الاوئة أو الامراضالمستعصية على العلاج 


وأخيرا تأتى عبارة( يظبر المعلم فى الافلام بصورة طيبة ) فى أدلى لم 
الترائقة ان لم مذ ا 1 ها يح أن 5 يرون أن البعل بطر فى الا 
بصورة مقززه من شأنها الاساءة الى المبزة وتحطيم معنويا تاصدايها أو المقبلين على 
امتبانلبا مستقبلا ٠‏ وفى هذا أسا"ة بالغة لمملية التربية النظامية التى تعتبر السينسا 
مكمله لہا ومتكاملة معها “٠‏ ۰ 


وتجد ر الاشارة الى أنكل هذه المشكلاتالسابقة لاينتظر من السينسا أن 
تعالجها بأفلام تسجيلية أو بخطب حماسية أو بقضعرمفتمله تفتقر الى الحيوية فهسذ!ا 
كله يتنافى مع الہد ف التجارى للسينما «وانما ينبغي معالجتہا عن طريق د راما محبوكه 
جذ ابه تشد انتبساء المشاهد وتحظى بتقديره واعجابه وتسهم ‏ خلال ذلك فسي 


تغيير سلوكه من السلبية الى الايجابية فيتدقق بذ لك ما يرجى من اليا 


00 
اداو" من أدوار تربوية * 











سے اا س 


١/ج/؟‏ ارات‌غير دالة 





وهناك أريع عبارا تلم توضح استجابا تأفراد الميدةأية د لالةلبا ٠‏ والجدول * 
التالى يبين هذه العبارات*٠‏ 
جد ول ( (1١‏ 1 
يبين العبارا تالتى لم توضح استجايا تأفراد العيذة 


تسهم السينما فى التثقيف الصحى للاسرة ٠‏ 


تعمل السينما على ترقية أسلوب التعامل بين الناسء 
تحقن السينما التماسك الاسرى 
ترکز السينما على مشكلات,ستورد ء 





دعا و الب ارد ا كي ایی کون السا ا 
جہاز تعليمى وعظی يمار سوظائفه بشكل مد رسی مغر مخالفا بذ لك أهم اهدانه وهو 





1¥ 


نيما يتعلق بالد ور التريوى للسيلما من حيث الا همية : 





15 فى الجالبالئفسى 


عولج هذا القسم احصائيا بالطريقة نفسها التى عولج بها القسم السايق ٠‏ والجد ول 
التالى يوضح النتائج : 
جدول (؟١١)‏ 
يبين رو“ية أفراد العيذة لعبارا تالجانب النفسى من حيث الاهمية 


رقم السار 00 النتيجه 
١‏ | تعالج السينما مشكلاتالقلق لدى الشياب | 4#, أ ميمه 
١‏ | بعضالافلام تدفعالكبابالى أحلاماليقظه | ١٠۲ر‏ أغير 
۸ © | شير حا الا دالا ية سيب الاي اظ سس : 
للشباب ١‏ أ غير 
1 > أ بعضالافلام تعالج مشكلةاليأس ۸۱ | ميمه 
6آ هآ شا شاا دور اتح اشر خان 
الا ا ن 
٦ 14‏ | تدفعالسيتما الشباب!لىالاكتئاب احيانا ٠‏ 65, | غير دالة 
1۹ ۲ | السینما مجرد ترفيه ۲م | غير داله 
EAE ROU ARA EET‏ 14 اا 
۳١‏ 1 | تسبببعضالافلام العقد النفسيه للمعوقين ٣۵‏ | غير سېمه 
٠١ | .‏ | يتأئر الشباب بالسلرك السلبى لابطالال ا س 





يتضح من الجد ول السابق أن العبارا تالت يرى أفراد. العياة أنها صهمة فى 
الجانب النفسى من الد ور التربوى للسيئما هى : 
١‏ تمالج السينما مشكلاتالفلق لد ى الشباب ٠‏ 
؟ ‏ بع ترالافلام تمالج مشكلة اليأس» 


ش“>“>_[غ[ض[٠[]+>ْؤغ(غفطٌُ+<+بف_فُدُآ_آدُدلُحك2##‏ لك مر و 00211 


سے ۸ا هس 


۳ - يتقمص الشباب د ور النجم المشهور خارج السينما ٠‏ 
يتأثر الشباب بالسلوك السلبى لابطال السينيا ٠‏ 

وذ لك بنسبة ۸٤١‏ من مجموععارا تهذ! الجانب هويشير اختيار أفراد العيئنة ‏ ه 
لهذ ه الحبارأ تد ون غيرها الى وعى بأهمية الد ور التربوى للسيئما فى المجال النفسسى 
من خلال معالجة المشكلاتالنفسية للشباب؟التلق والاكتثاب واليأس ٠‏ وتدل العبارة ' 
الاخيرة يصفة خاصة على اد رأك الشباب لخطورة التأثير النفسى للنجوم السينمائيين مسن 
حيث تقليد الشباب اياهم فى حياتهم وتأثرهم بأد وارهم التى يتقنون أد!'ها فى بعسض 
الافلام مما يضع السينما أمام مسئولياشها الاجتماعية والتربوية ازاء جسهورها ٠‏ 


أما المباراتالتى روثى أنها غير سبمة فعد د ها ثلاث عبارا تبنسبة وهى ؟ 
١‏ بعضالافلام تد فع الشباب الى أحلام اليقظه ٠‏ 
؟ ‏ تصوير حياة الطبقا تالراقية يسبب الاحباط للشباب ٠‏ 
۳ تسيب به ضالافلام المقد النفسية للمعوتين ٠‏ 
ويد و أن عد م أهميتما من وجهة نظر أفراد العيذة يرجع الى صيافتها التعى تيل 
0 الى بند الواقع أكثر من موللها الى بند الاهمية» 
وهنا ك ثلاث عبارا تأخر رأى أفراد الميذة أنها تتأرجح بين الاهمية وعدم الاهمية 
أو بتعبير آخر ٠حصلت‏ على نسبة متوسط استجابة يشير الى عدم د لالتها الاحصائهية 
وهی تمثل 4۲۰ من الجالبالنفسىوهى : , 
١‏ تدفعالسيئما الشياب الى الاكتئاب أحيانا ٠‏ 
؟ ‏ السيئما مجرد ترفيه * : 
السيئما تعلم الفتيا تالاتحرا فالسلوكى ٠‏ : 
واذ! عقدنا موازدة بين نتائج هذا القسم والقسم السابق اتضح لنا الى أى حد يمكن 
الح>م على الد ور التربوى للسينما فى الجانب النفسى ‏ يرضمه الراهن كما يدركه ١ا‏ 





"الشياب * 











قلات 
جدول (۱۳) 
موا زه بین عبارا تالجانب النفسى من حيث التدقق والاهمية 


ال مسن حيث | من حيث 
الواقع | الاهمية 
١‏ | تمالج السينما مشكلاتالقلق لد ى الشباب لاتتحقق | سهمه 
؟ | بعضالافلام تدفعالشبابالى أحلام اليقظة ٠‏ تتحقق | غير صهمه 
۳ | تصوير حياة الطبقا تالراقية يسبب الاحباط للشباب] تتحقق ١‏ غير سهمه 
6 1 يعض الان لا نالم ال الياض | تتحقق | مهمه 
ه | يتقمصالشباب دور النجم المشهور خارج السينما غيوذالة | مره 
1 تد فع السينما الشباب الى الاكتكاب أحيانا ٠‏ (<-<غيردالة | غير دالة 
فد آلا رو د 7 تتحقق | غير دالة 
۸ | السينما تعلم الفتيا تالاتحرا فالسلركى تتدقق | غيردالة 
۹ تسبب يع ضالافلام المقد النفسية للمعرقين لا تتحقق | غير مهمه 
٠‏ يتأثر الشباببالسلوكالسلبى لابطال السينا غير دالة | مهمه 











يتضح من هذا الجد ول أن عبارة * بعضالافلام تعالج مشكلة اليأس” وه العبارة 
اليحيد من بين الا زات اليف رالناخ الى رآى أتراف الميذه انها قق فلا 
ورأوا انپا ممه وهی تشل «١١‏ من مجموع العبارا تبيئما تبايذتالامتجابات_كسسا 
هو واضح من الجد ول بين المستويين : مستوى الواقع والمستوى المطلوب تباينا ملحوظا 
يما يشير في الشهاية الى قصور محسوسرفي الجاتب النفسى من الد ور التربوى للسيلسا 
كما يراه الشباب ٠‏ 











حا *7 جد 
۲/ب فى الجالب الثقالى 


جدول )١12(‏ 
يبين رو'ية أفراد العيذة لمبارات‌الجالب الثقافى من الاهمية 


قم المبارة | رقم العبارة بة متوسط || ية 

الاداه إسلسل الاستجاية 

١ 1١١‏ تقد م السينما معلوما تدينية آاى أصيسه 
1Y‏ ۲ | تقد م السينما الجريدةالاخبارية دائيا #لأو انه 
٣ ۲٠‏ |تركزالسيئما على القصص !لبرليسية ٠‏ ۲ر | غير 
اة افو الاس ااه ل ها 
YY‏ 0 تقد م السينما ثقافة أساسية ٠‏ ۵ر | مده 
۲۹ 1 تقد م السينما ثقافة أمليه ال E‏ 
۳۲ ۷ تقد م السينما بعضالبعلوما تالقائونية ١۸ر‏ | ممه 
A۸ r‏ تعمل اللا على رفع مستوى اللفة الحريي AA‏ سهمه 
ro‏ 1 تقد م السينما معلومات تاريخية * ٣۸ر‏ | ممه 
٠ ۳۹‏ | تقد م السينما ثقاذة عسكرية ۸۰ | صهمه 





يتطحم إن الخدول اسايق أن الفيدةغاد تجمع على أهمية هذا الجانب الثقافى 
حيث حا زت تسع عبارات من بين عشر ثقة عالية مما يدل على اد راك واضح بن الشب ساب 
لاهمية الد ور الثقافي للسينما بجواتب الئقافة المختلفة هأما عبارة " تركز السينما على 
القت اة "يد جا ةشعر م م لی عدم اوي م الجر وح 
لظر الشباب * وموا زنه تتائج هذا الم من نتائج القسم الثابق يتضح أن هناك قصررا" 5 
ملموسا اذا اتضح من التحليل السابق أن ما يتحقق فى هذا الجاتب عارتان فقط 
هما : 


٠ وفد تبين هنا لها غير سهمه‎ ٠ التركيز على القصص.البوليسية‎ ١ 
٠ تقديم بع صالمملوما تالتاريخية‎ ١ 











AE‏ ل 
۲ + فی الجالب الاجتباعي 


)١8١( جدول‎ 5 


نين زو ية أقرااد الحعيدة لعبارا تالجائب الاجتماعىمنحيث الاهمية 





١‏ التيحسحاة 
تنتقد الافلام السلوكياتالاجتماجية 
الخاطكة ٠‏ ۲۸ أسمهمه 

: أتركز الافلام على قضايا المخد رات e‏ اة 
أتعالج السينما قضايا الفساد ٠‏ ۹ | مه 

صضيع الا اليف الصدى للشرة 1١‏ - 1۴ اأ رداك 
افد الان فح الها اة 5-1 ٠ا‏ 
تعالج الاذلام قضايا التلوثالبيشى ٠‏ ل ات 
يظهر المعلم فى الاذلام بصورة طيبة ٠‏ 1, مهمه 
تتناوں السينما مشكلات التملم ٠‏ ١۸ر‏ | ممه 
ثل النيشا على ترفية اسلوب التماسل 
e‏ أ فت 
تتناون الافلام أخطا؛ الحكرءة ٠‏ ۸۰ أصيمه 
تحقق السيتما التباسك الاسرى ٠‏ کک اميه 
غات المع اليكل E E‏ 38 , ست 

7 تعالج السينما مشكلة وقتالفراغ٠‏ اك الح 

: تركز السيئما على مشكلات ستورد » 3 إغبردالة 
تم الا الاب اكا ن ا 
البطالة ١‏ عه 
تقویا لسينما انتسا* الشباب للوطن ۸1ر مهمه 
تقد م السينما ثقافة نافمة لرا تالبيوت 677 إسصبيه 
فالا ا ۸۵ر ب 











ا ۷٣‏ ب 


تابح جد ول )١١(‏ 


تعرضالسيئما الجانبالسيى' فى الحياة 


تنشر السينما الوعى السياحي بيسن 


٠ المواطنين‎ 





يتضح من هذا الجد ول أن العبارا ثالتى روءى أنه سهمه هى : 
١‏ تنتقد الافلام السلوكيا تالا جتماعية الخاطئة ٠‏ . 
١‏ تعالج السينما قضايا الفساد ؟ ‏ , 
٣‏ تساعد الافلام فى القضا* على الجريدة ٠‏ 
؟ ‏ تعالج الافلم قضايا التلوث البيئى ٠‏ 
ه ‏ يظهر المعلم فى الافلام بصورة طيية ٠‏ 
٦‏ تتناول السينما مشكلاتالتملم ٠‏ 
#أح غيل الا على ف اجلوق الات بين ااب 
+ تتناول الافلام اخطاء الحومة ٠‏ 
۹ _ توق قالسينبا التماسك الاسرى ٠‏ 
٠‏ تعالج السينما المشكلة السكانية * 
0١‏ تعالج السينما مشكلة وق تالفراغ ٠‏ 
؟ !ل تعلم السينما الشباب>يفية التخلص من البطالة ٠‏ 
۳ تقرى السيما انتماء الشباب للرطن ٠‏ 
؟ ١‏ تقد م السيئما ثقافة نافىة لربا تالبيوت٠‏ 
هسم السينيا فى فمالية مشكلة الامية: 


ومجموع هذ العبارا تييثل 778 من اجمالى ارا ت الجالب الاجتباعى من المد ور 
التربوى للسيتما . 


أما المبارا تالتى روكى لہا غير مہمه فهى : 











١‏ تركز السينما على قضايا المخدرات» 
أت تسر الا الاب الى من الما 


وييد و أن أفراد الميذة اعتبروا هاتين المبارتين غير مهمتين يسيب الملل الناجم 
عن كثرة د وران قصص.الافلام الحالية حون هذ ين الجالبين ٠‏ نين الملحوظ أنالغالبية 
الحظى من الافلام السينمائية فى الحقبة الاخيرة تظر فيا قضايا المخد را تكفا 
مشترك اعظم من أنه تنفير الناسمن متايمة الانتاج السيئمائى مخاصة اذا ةد 
المعالجة الفنية للمشكلة لا تشبع ميول الجماهي ر ولا تحقق لهم مأ يرغبون فيه ٠‏ 
وهنا ك ثلاث عبارا تلم تتضح لها دلالة من التحليل الاحصائى اذا وقمت٠زنسى‏ 
المد ى غير الدال احصائيا من حيثالثذة بها وهى : 
آت سيم الاق العقي العون ةة 
۲ تركز السینما على مشدلات مستورد ه » 
۳ے تفر الا الوس السياعن بين البراطنين 
ويبد و أرعد م د لالة العبارة الاولى يرجع الى خشية أفراد المياة من أن تتحسول 
الافلام الى درو ستعايمية اذ | ما وضع تفي اعتبارها التثقي ف الصحى وربما كان هذا 
الالتباسفى الفهم يعود الى وجود اداره خاصة للتثقيف الصحى تابعة لمد يري سات 


الصحة تقوم من حين لاخر بعرضآفلام تسجيلية عن الامراضالمتوطه والايئة وما الى ذلك . 


فى التجمعا تالشبابية كالاندية والجمعيا تالخيرية وغيرها ٠‏ أما عدم د لالةالمبارة 
الثانية فقد يرجع الى احسا سالشبابيأن فى المجتمع المصرى من المشكلات‌المزين. 
ما يجهل السينما غنية عن تعريب القصص الا جنبية التى تحمل هوم مجتمماتها الخاصة 
ولكن عدم د لالة العبارة الثالكة هو الذى يستعصى على الفهم اللمم الا أن يكون السبب 
السابق نفسه وهو خشية التحول الى الناحية التمليمية الباشرة 
ورأ* عدم د لالة هذ ه الميارة * 


هوالد !قتع 


واذا عقد نا مواززة بين نتائج هذا القسم _الاجتماعى ‏ ( من حيث الاهصية) ء ' 


ونتائجه السايقة ( من حيثالتحقق ) اتضح لنا الى أى حد يكن الحكم على السد ور 
التريرى للسينما فى الجانب الاجتماعي هبيضمه الراهن كما يد ر“ه الشباب ٠‏ 





-_ك_ج>ص]©>ىًًٍّصظ*ظغضظغ*ظ*ظ(ظ*ظضظ*ظ|ظشغْظْصضظ(ض(صضغض_غ-غ-ض_صسغزغؤ[س[صغ[٠([>©ؤ“]“8[][][]٠[“[“ؤئضؤثؤضثغثفبمكحب[١١‏ ا 0 


7 عن 
جد ول (U‏ 


موا زدة بين عبارا تالجانب الاجتماعي من حهثالتحقق والاهمية 


العوتيجنارة من حيث أمن حيسث 

















تنتقد الاذلام السلوكيا تالاجتماعية الخاطتة ٠‏ 
تركز الافلام على فضايا المخدرات٠‏ 

تعالج السيئما قضايا الفساد ٠‏ 

تسهم السيئما فى التثقيف الصحى للاسرة 
تساعد الافلام فى القضاء على الجريمة ٠‏ 
تمالج الافلام فضايا التلوث البيئى ٠‏ 

يظهر المعلم فى الافلام بصورة طيية ٠‏ 

تتناول السينما مشكلات التعليم ٠‏ 

تلم السينما على ترقية أسلوب التمامل بن الناس 
تتناول الاذلام أخطاء الحكوءة ٠‏ 

تدقق السينا التماسك الاسرى 

تعالج السينمالمشكلات السكانية ٠‏ 

تعالج السينما مشكلة وقتالفراغ ٠‏ 

تركز السينما على مشکلاتمستورده ۰ ' 

تعلم السيئما الشبا ب كيفية التخلص.من البطالة 
تقوى السينما انتما الشباب للوطن 

تقد م اليئما ثقادة نافع ة لربا ت‌البيوت ٠‏ 
لينا قى مال دة مفكلة الاميةء 
تعرضالسينما الجالب السيى* فى الحياة * 
تنشر السينما الوعى السياحى بين المواطنين ٠‏ 





اك 


111 


4144 + 





يتضح من الجد ول السابق أحد الحباراتالتى رو*ى انها تتحقق فى الوا قسسع 
وأنها سبنه هی : 








E 


٠ تلتقد الافلام السلوكيا تالا جتماعية الخاطئة‎ ١ 
٠ تعالج السينما قضايا الفماد‎  ؟‎ 
٠ تمالج السيئما مشكلة وقت الفراغ‎ ہ٢‎ 


وهذ » الحبارا تلاتزيد عن 4١ ١‏ من الد ور المنوط بالسينما القيام به فى الجاذسب 
الاجتباعى أى أن السینما حالیا لا تود ی ربع ما ينيغى عليها أداو"ه من واجيات٠‏ 
فى حين بلفتالعبارا تالتى رأى أفراد الميذةأنها مهمه ولكشنها لا تتحقق فى 
الواقع الراهن ٠١‏ ,بارا تبنسبة ۸٥١‏ من مجموععبارا تهذا الجانب وذ لك يمكسسن 
الغول يأن من الجوانب الاجتماعية للد ور التربوى للسينما ولا تقوم به حاليا ما يأتى : 
١‏ المساعد ة فى القضا* على الجر يمة * 
؟ ‏ معالجة قضايا التلوث البيثى ٠‏ 
٣‏ أظهار المعلم بصورة طيبة ٠‏ 
٤‏ تاول مشكلات التملم ٠‏ 
ه ‏ تناول أخطاء الحومة* ٠‏ 
1 معالدةالمشكلةالسكانلية ٠‏ 
7 التعرض لمث كلة البطالة ٠‏ 
۸ تقوية الانتما“ للوطن لدى الشباب؟ 
1 تقد يم ثقافة نافمة لربا تالبيوت» 
٠‏ معالجة بشكلة الامية» ٠‏ 


وهنا ك عبارتان جا'نا غير دالتين فى مستوى الواقع وستوى الاهمية رهما : 
ا اق الحتيف الضكن رة 
۲٢‏ تركز السينما على مشکلاتستورده ٠‏ 

وفى ضر" هذ ء النتيجة يمكن الفول بأن السينما تركز أحيانا على المشكلاتالمستورد ه 
أو بتعبي ر آخر «تعرب قصصا غير مصرية فتظمر مشكلة الفصة أو الفيلم مد ى التباعد الثقاننى 
والاجتماعى والنفسى بينها وبين الجمهور »وان كان الشياب يرون أن د لك غير مطلوب 
بالنظر الى ما فى المجتمعالمصرى من مشالاتأولى بالاهتمام كما تشير هذه النتيجسة 
أيضا الى عام ري: المباث نى أن تسون اللينا من جهار ترفن الى كبر عطاري تی 
طقن يدوه الانين 2 








۷1ے 


ثانيا : عوامل التردد على السينيا 


يتضمن هذا المحور سوءالا حول الموامل الثى تدفع الشياب الى التردد على 
السيئما e‏ سدة عوامل هى : 

“'لفالقصة ٠‏ 
#لدامفرج اليل » 
٣‏ لوعية الغيلم ( سیاسی اجتماعى ه تأريخى ) ٠‏ 
٤‏ وجود وقتفراع٠‏ 
الترفية عن النفسء 
تلبية لرغبة صديق ٠‏ 


7 جانب سو“ال مفتوح عا اذا كاذتهناك عوامل أخرى لم تذكر فى السو"ال وقد 

من المبحوثين التأشير على عامل أو أكثر من هده الموايل * وعولج هذا الم سور 
اانا عن طريق حساب التكرا را تللميذة ككل اذ أن دور العامل الجغرانى فى هذ ء 
النقطة ليسمما يدخل فى مجال اهتمام هذا البحثء 


والجد ول التالي يوضح تتائج هذا المحور ٠‏ 
جدول )١7(‏ 
ینغ ا ا 


- 





مذ لك يمكن ترتيب عواس الترد د على السينيا لد ى الشياب على النحو التالى : | 











وفيما يتعلق بنوعية الفيلم فقد اتجبتآراء أكثر من 5٠‏ من أفراد العيذة الى 
تفضيل الفيلم السياسى يليه الا جتماعی يليه التاريضى * وتشير هذ ه النتائج بصفة عاسة 
الى انخفاضالاهتمام بالقراءة لد ى الشباب حيث جا' اسم المو'لف.فى الترتيب الخاسس 
وهو ترتيب متأخر بالنظر الى كون العيذة من شباب الجامما ت. 

أما فى السو ال المفتوح فقد أضاف الشياب عوامل أخرى تدفمهم للتردد على 
: ًْ 
١‏ حديث الاخرين عن أفلام بعيشها. ٠‏ 
۲ - أسماء أيطال الفيلم من المسّلين والمثلات. 
۳ قراءة مقالا تنقد سيلمائى تشيد ببعضالاذلام ۰ 
؟ ‏ عدم وجود أماكن أخرى للترفيه ٠‏ 

ومعظمہا عوامل جد يرة با لاهتمام بها فى بحوث أخرى قادمة تستهد ف تدای ل 
هذ ه الحوامل فى ضر ظروف المجتمع وتأثيرها فى الشياب ٠‏ 











A 
الث : ملترحا ثالفباب لتحسين الد ور التريوى للسيثما‎ 


تضمن هذا المحور سوثالا مفتوحا حول ما يقترحه الشياب من أجل أن تقوم السينا 

پد ور ترہوی أفضل وقد قد م أفراد الحيذة مقترحا تمتباينه كان من الصمب معالجتبا 

احصائيا لشد ة تباينها ومع ذ لك نفد أسفر تحليل الاتجا ها تالمامة لهذ ه المقترد ات 

عن صیاغتہا - وترتيسها حسب ورود ها على النحو التالى : 

١‏ الاهتمام بد ور المرضتنظيفا وتنظيما للشجيع الترد د يما يو'د ى بالتبعية السسى 
با ددرتي ال نال ا 

اختيار فصصالاذلام من انتاج كبار الا دبا" المحترفين المعروفين بالقد رة على 

مكتيل التي اله رة امامل ال رة الحم : 

٣‏ الاهتمام بالجريمة الناطفة لاهميتها التثقيفية ومحاولة توسيح اهتماماتها لمسرض 
قضايا الساعة فى مصر وغيرها ٠‏ 

؟ ‏ عدم لجو“ النقد السينمائى الى لغة فنية شديد ة التعتيد وتقديم التقد يصورة 
مبسطة تشجع الشبا ب على التناعل مع النقد السينمائى من جهة : قرا'ة وهفصسا 
وغ الافلام المنروضة تن جره عانيظ شاه رايا + 





ه ‏ تخفيف تركيز النقد السينمائى على دور السثلين والممشلاتفى نجاح الفيام أو 


و E‏ د ور المخرج والمو'لف وكاتب السيناريو والحوار وان كان 


كك Sl‏ ومراقبة الانتاج لضمان عدم مجافأة . 


الاعمال المنتجة للاد اب المامة رقيم المجتيع التى يرعاها الد سترر ٠‏ 
م زياد ة د ور العرض وتحسين الخد ءة بها .5 


وأ 








EE‏ ا 


رابعا : أهم المشكلاتالتى يجب أن اننا السيئما المصرية 





فى سوثال مفتوح وضع لتغطية هذ! المحور رتب الشباب المشكلاتالتى يسزون 
أهمية معالجتها سينمائيا على النحو التالى : 
١‏ مشكلة الديمتراطية وحرية الرأى ٠‏ 
؟ ‏ مشكلة البطالة ٠‏ 
 "‏ مشكلة التطرف الدينى والعدف ٠‏ 
؟ ا مشكلة سر استخدآم النلطة من جانب يوظنئ الككربة بمانة والفرظة بخاصة» 
ه ‏ مشكلة تهريب المخد را توانتشارها بين الشباب وتعرية السئولين عن تسبيل 

د خول المخد راث*٠‏ 
1 مشكلة التلوثالبيئى * : 
۷ مشكلة الملانا تالمصرية / الحربية ٠‏ ظ 
للم المشكلة الاسكانية ٠‏ 
+ مشكلة التخلف الملمى والتكنولوجى ٠‏ 
٠‏ مشكلة غيا ب القد وة ٠‏ 
١‏ مشكلة التبعية الثقافية للغرب ٠‏ 
۲ سأهدار حقوق الانسان المصر ى ٠‏ 
١‏ ضحالة ثقافة الشاب الجامعى ٠‏ 

هذ ه هی المشكلاتالتى رأى الشباب أهمية معالجتها سينمائيا وباللغة تفس ا 
التى اختاروها ٠‏ ولكن تجدر الاشارة هنا ال ىأنجنه! كبيرا من هذ ء اليش لاتمغفنضى 
الا مصرية هالا أن السبب فى كرها يختلفباختلاف الافراد الذين أتيح لهم 
مشاهد ة عمل سینمائی ولم يتح لہم مشاهد ةعمل آخر بما يفسر تفا وت التعبیر عنالمعكلات 
راد ديك الترل ان اق لسعو ا 
المنشورة فى روايات «أو حتى القصصص.القصيرة التى تصلح عملا سينمائيا لا تخرج كثيرا 
عن هذ ء المشكلاتالفضفاضه وان ات المعالجة الفنية تختلف من أد ب الى آخر * 


لتالج البحدث : 





مسسسه 


سمى هذا البدث الى تحديد الد ور التربوى للسيئما كما تتصوره عيته من الشباب 
الجامعی مُظورا اليه من زاويتين هما : مد ی تحققه فى الواقع هومدى أهميته ٠‏ كسا 


مسيم 


استهبد ف البحث التمرف الى د وافع الترد د على السينما لد ى الشياب الجامعى سن 
جر ورد قار عام لين الدور التريوى للا واه يا فى الا ا 
أن تتناوله من مشگلات من جهة ثالية * 


٠‏ وف ضو' تحليل النتائج الاحصائية للد راسة الميد انية التى غطتدلاتث محانظ ات 
| هى : كفر الشيخ -والقاهرة وسوهاج ٠١‏ يمكن الخروج بالنتائج التالية: 


أرلا : نيما يتملق بالد ور التريوى للسينا 


 ىىسقللا في الجالب‎ ١ 





1 دلتالنتائج علىآن الجانب النفسى من الد ور التريوى للسيئما يتحقق بنسبة 


اا ٠١‏ فى الواقع الراهن حيث ثب تمن التحليل الاحصائى لاراء أفراد العيدسة 
1 وجود الاثار النفسية التالية للسينما : 

: تعليم الفتياتالاتحرا ف السلوكى ٠‏ 

آ7 
// + : 
د : 
أ/ا/ه: 


۱/1 








وواضح | 


١‏ أن بعم 





معالجة مشكلة اليأسء ! 

سوير ا الغا غا لاف بلاط للات 
اثارة احلام اليفظه لد ى الشباب ٠‏ 

الا ات : 


Ta Ni‏ ارا #ورقم أ / /١‏ ج سلبيان الى درجةبيسره 
والاثر رقب / 1/١‏ سلبى الى حد ما » وهذا يدل على أثر صلبى بوجه عام 
فى الجانب النفسى ٠‏ 

1 كما دلت النتائج على أنجارتين من بين عشر عجارا تغط تهذ! الجالب لاتتدتقان 
على الاطلاى فى الواقع الراهن وهما : 

الاخ كسيب العته الف لين + م 

۲ أن السينما تمالج مشكلاتالقلق لد ى الشباب* 








۳/1 





مستويا تالمسوقين بينم هدم تحقق المبارة الثانية يشير الى قصور لاحو 


وأما من حيث الاهمية فقد دلتالنتائج على أن الابعاد ذ!تالاهبية فى 
الجانب النفسى من الد ور التريرى هى : 

1[/عم/ أ : معالجة مشكلاتالقلق لد ى الشياب» 

1م "/ ب : معالجة مشكلة اليأس» 

أ/"/ ج : تقبصالشباب للنجوم المشهورين خارج السينا ٠‏ 

5/1/د : التأثر يالسلوك السلبى لابطال الافلام ٠‏ 

ب - فى الجائب الثثانى 


تد ل النتائج على وجود قصرر كبير فى الجانب الثقافى من الد ور التربوى للسينما 


حيثاتضح من التحليل الاحصائى أن عبارتين فقط من بين عشر عبارا تغطت هذ | الجانب 


م4 


التركيز على القصص.اليوليسية ٠‏ 


تقد يم معلوما تتاريخية ٠‏ 

في حين اتضح أن السينما فى الواقع الراهن ‏ تعانى من قصور الجا سب 
ال ى تغقطيه المبارات التق رو ى أنها لا تحقق أو لم تضم دلالشبا وهى : 

تقد يم الجريد ‏ الانرازية بصورة داثية ه 

تقد یم معلوما تاقتصاد يةه 

تقد يم اة سياسية + 


e 
٠ تقد يم ثقافة أمنيسه‎ 


. تقد يم ثخافة قانونيه ٠‏ 


تقد يم ثقاذة عسكرية ٠‏ 


تقد یم معلوما ت د ينية * 


أما من حيث الاهمية فقد دلت النتائج على ارتغاع وعى الشباب الجابعى بأهية 


الجانب الثتانى للسينما حيث أشارت النتائج الى أن تسعا من بين العباراتالمه 
چا سب لی o‏ من ہیں بار 


التى تضمنها هذا الجانب رو“ى ألا سهمه وهى الثامنى السابقة مضافا اليبا جسارة: 

“ تقد يم معلومات تاريخية " الت روءى أسها تتحقق ومعنى ذ لك أن ما يتبغى للسينسا ثم 
أن تقد مه فى الجانب الثقافى أكبر بكثير جدا مما تقدمه حاليا فبوبنسبة ١‏ : ۹ وأنهسا أ 
تقدم ما ينيغى علیہا أن تغد مه فى هذا الجاتب ٠‏ : 


+ - فی الجائب الاجتماس 





د لتنتائج هذا على تحقق الجانب الا جتماعى من الد ور التربوى للسينما فى 
مجالاات خمسة من بين عشرين مجالاوهي : 
١‏ التقاد السلوكيا تالاجتماعية الخاطئة ٠‏ 
۲ س عرضالجالبٍالسيي" من الحياة ٠‏ 
۳ ممالجة قضايا الفساد ٠‏ 
؟ ‏ التركيزعلى قضايا المخدرات» 
ه ‏ معالجة مشكلة وق تالفراغ ٠‏ 
فى حين دلت النتائج على قصور ملحوظ فى مجالات : 
١‏ معالجةأخطاء الدكيمة٠‏ 
؟" ب معالدةالمشكلةالسكانية ٠‏ 
٣۳‏ ممالجاة مشكلاتالتعليم ٠‏ 
> معالدة مشكلات البطالة ٠‏ 
ه _ تقد يم ثقافة نافمة لربا تالبيوت- 
نم عفرالضي الشياخن ييل المزاطتيى :- 
۲ مواجبة مشكلة البطالة ٠‏ 
۸ _ المساعدةفى التضا" على الجريهة ٠‏ 
٩‏ _ معالجة مشكلةآلامية٠‏ 


٠ معالجة مشكلة التلوث البيئى‎ ٠ 
٠ صورةالمملم فى الافلام‎ 0١ 








<1 


ع 


انيا : ليما يتجلل بد وافع التردد على السيئما 


8 ا : :5 

أرضح النتائج أن د وافع الشياب للترد د على السينما هى على الترتيب : 
لوعية الفيلم ( سياسى . اجتماعيى ‏ تاريخى ) ٠‏ ش 

وجول وقتفرا غ٠‏ 

الترفية عن النفس* 

مو'لف القصة * 

تلبية لدعوة ٠‏ 

كما أضا ف المبحرئين عوام ل أخرى فى سوال مفتوح * أهسها : 

حديث الاخرين عنأفلام بعينها ٠‏ 

أسما* أبطال وبطلاتالإفلام ٠‏ 

مقالا تالنقد السينمائى ٠‏ 

ثالثا : نيما يتملق بمفثرحا تالشباب لتحسين الد ور التربوى للسيئما 





أسفرت اجابا تالسر"ال المفتوح الذى وضع لتخطية هذا البند فق درو الق 


الاهتمام بد ير المرضتنظيما وتنظيفا تشجيعا على ارتياد السيئما والتالى 
زياد ة رقعة المستفيد ين من خدماتها ٠‏ 
الاهتمام بالجر يد ةالناطقة لتغطى أحد اث الساءعة ٠‏ 


يسيط لغة النقد السينمائي ٠‏ 


تخفيف التركيز على أد وار الممثلين فى النقد السينمائى مقايل الاهتمام بد ور كل 
امن الولف والمخوي فى نجاح الفيلم أو فشله ٠‏ 

توسيع اهتمام الد ولة بالسينيا ٠‏ 

اختيار نصودرتمالج مثكلاتالمجتيع اليصرى ٠‏ 











رابعا : لیما يدملق بالمدكلات الثى يجب معالجتها سينمائيا 





يمكن ايجاز هذ ء المشکلات‌فیما يلى : 00 2 
شكلة الد يموقرا طية ٠‏ 

مشكلة اليطالة ٠‏ 

مشكلة التطرف الد يثى والمدف ٠‏ 

مشكلة سو" استخد ام السلطة ٠‏ 

مشكلة المخد رأ تء 

مشكلة التلوث البيئى ٠‏ 

٠ دالخ‎ ٠ ٠ ٠ المشكلة الاسكانية‎ 


1 


۰ درا ال 





فى ضر* النتائج السابقة يوصى هذا البحثبما يلى : 

اتاحة الفرص المتكافئة أمام الادبا' الشبان وأدباء الاقاليم لتحويل قصصهم لاعمال 
سينمائية لكسر احتكار سوق الكتابة للسيئما ٠‏ ْ 

الاهتمام بد ور المر ضتنظيفاوتنظيما وعد م الاتجاء المستمر لرفع أسعار تذ اكسر 
السيئما تشجيعا للجماهير على الافاد دمن خدما تالسيئيا ٠ ٠‏ 

اصدار المزيد من المجالا تالفنية / الادبية التى تتناو الاعمال السينمائية 
بصورة أكثر عا ٠‏ 

تصحيح مسار الصفحا تالفنية فى الصدف اليومية لكى تتجه الى التقد السينماشى 
الجاد بدلامن التركيز على الاخيار الشخصية للغنانين والفنانات مما لايئيسد 


القارئى' العادى ٠‏ 


على الاد با“ وكتاب السيناريو بذ ل جہد أكبرللارتقا” بيضامين قصص الافلام يبد ف 
اعطاء قد رأكبر من الثقافة والتربية بشكل جذاب ٠‏ 





2+ 


مرا جهة المواد الد ينية واللغوية والتاريخية فى الافلام قبل عرضها بوساطسة 


لجان علمية أو شخصيا تعلبية مسكولة ٠‏ 


١‏ سمير فويمسد ٠‏ أثر الفيديو على السيئما +مجلةالبلال ( التاهرية). 
ديسمر ۰۱۹۸1 e o‏ 

15 صلاح أبوسيف ٠‏ فن كتابةالسيناريو «القاهرة ؛ دار المعارف د عتء 

٣‏ عد العم شميسة الفن والجماهير هالقاهرة : الدار القومية للتأليفوالنشر 

؟ ‏ على أبو شادى ه الفيلم السينمائى ٠‏ القاهرة : وزارة الثقافة _الثقاشفئة 

٠١54626 الجماهيرية‎ | 

ه فركاد البه ىالسيد ء علم النفسالا<هائي زقيا سالعقل البشرى هط" هالقاهرة 

ْ دار الفكر الحربى 1۹۲۴ء "١‏ 

1 أكء٠لوفيل‏ وك ٠س ٠‏ لوسون «حتى تفهم البحث التربوى ءترجمه ابراهسمم 
بسیولی عمير» ٠‏ القاهرة : دار المعارف 11796 

۲ ل محمد السيد شوشه #التصالكامل لسيناريو فيلم المزيءة ٠القاهرة‏ : البيئسسة 
۸ مصطفى د رويسش ٠‏ حيزه رقابة بين المشروع والمسوع ءمجلة البلال (القاهرية ) 
يوليو ۱۹۸۵ ۰ e‏ 

قور ت الا لااد ی ا ا 
البلال ( القاهرية) ٠اغسطسءه42١اء‏ ش 

: مصطني رجب »6 الاعلام التريوى فى مصر ؛ واقمه ومشكلاته والقاهرة‎ ٠ 
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ملحل 
استطلاع آرا؛ الميا ب الجامسس سول . 
الد ور التريوى للسيئسا 


+ 


اعد أده 


د ۰ مصطفي رجسسب | 
أستان أصرل التريية السامد 
كلية النربية بسوهاج - جاممة أسسيوط 


س ےس 
عزيزى الطالب 
الفراغ *وريما كان لضعف ما تقدمه السينما فى بع ضالاحيان دور فى هذه الصررة 
السلبية ٠‏ 
وأنتم بوصفكسم من شيا ب الجامعا ت تد ركون أن السينما كفيرها من المواسس سات 
ْ الثقافية كفيرها من المو'سسا تالثقافية جز“ من المو'سسا تالتررية غير النظامية لاد 
0 أن يكون لها د ور ما فى مساند ةعمليا تالتربية والتتعكة الاجتماعية ٠‏ 





ودظرا لان الد ور التربوى والنفسى للسينما ما يزال غامضا فى أذ هان الكثيريين ٠‏ 
فاننا نتطلع الى ممارنتكم لنا فى التمرفعلى أبعاد هذا الد ور وأهميته ٠‏ 
٠‏ وترجو أن تتذ کر أن بيانا ت هذ ! الاستطلاع سرية ولن تستخد م الا لاغراضالبحسث 
الملمى فقط ٠ ٠‏ 
مع خالص التحية رالتقد ير ٠‏ 


بيانا تشخصية : 


أولا : الاسم : ععءمء ثم ممم ءام ةماه نمم مر رن (اختيارى ) 
الجنس: ‏ ذكر( ) ان +20 :) َ 
الفرق, : ...«٠١١٠١١‏ الشعية ٠٠٠٠٠٠٠١‏ السن TT‏ 
اا ؟ فد :رات التزوان جلى ايكيا مزه وعد ةا ا ) ( 1 
مرة واحد ة شهريا ) ( ظ 
أكثر من مره شہريا 0 !ا 
المشاهد ةبالفديو ) ( 


ثالثا : هل تقر مقالاتالنقد السينمائى فى الصوف : ا 
دائما  (‏ ) أحيانا ( ) لاأنراً ‏ ( ) 











خا مت 














أولا : فيما يلى تجدون ارا تتمثل كل منہا ج ز١ا‏ من الد ور التربوى والنفسسى 
للسينيا #والمرجو معرفة أعمية كل عبارة من ناحية ومد ى تدققها من تأحية 
5 أخرى دوذ لك برضععلامة ( ) بجا بكل عبارة من ججهة اليمين وأخرى من 
ٌْ ا ٠‏ 
من حيثالواقع الها : منحيث الاهمية 
تتحقق ا تتحقق “٣‏ ادری ميمه 
١ا‏ تعالج السينما مشكلاتالقلق لد ى 
الشياب ٠‏ 
۲- تنتقد الافلام السلوكيا تالاجتماعية 
الخاطئة ٠‏ ش ۴ 
۲ بعضالادلام تدفهااشياب الى أجل ' 
0 ش 
6 تركزالسينما علىقضايا المخد رات 
فخ ل الا فاا الاد 
٦‏ تسہم السينما ف ىالتثقيف الصح سى 
للاسرة * 
۷ تساعد الافلام الشباب فى القضاء 
على الجريدة ٠‏ 
4 تصوير ياء الطيقا تالراتية يسبب 
2 احياط للشباب ٠‏ 
1 يعضالافلام تمالج مشكلةالياس 
٠‏ تعالج الاذلام قضايا التلوث البيئى 
١‏ تقد م السيئما معلوما تدينية ٠‏ 
الات يظين لبمار الال خر طبه 
17 تتناول السينما مشكلاتالتعليم ٠‏ 
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يتقمص | لشباب د ور النجم المشهسير 
خارج الينيا ٠‏ 














6 تعمل السينما على ترقية اسلوب 
التعامل بين الناس٠‏ 

1 تتناول الافلام أخطاء الح>كوءة » 

1۲¥ تقد م الجريد 3 الاخبارية بصوره 


د أئمةء 
14ل تد فع السینما الشباب الىالاكتئاب 
أحيانا ٠‏ 


۹- السینما مجرد ترفيه فقط ء 

کات کر الا طن! لقا اة 
0١‏ تحقق السينما التماسك الاسرى ٠‏ 
5ل تعالج السينما المشكلة السكانية ٠‏ 
17 تمالج السينما مشكلة وق تالفراغ 
1 تقد م السينما معلوما تاقتصاد ية 
6" تركزالسينما علی‌مشگلات مستورد » 





17 تملم السينما الشباب كيفية التخلص ) 


من البطالة ٠‏ 
۷- تقد م السينما ثغادة سياسية ٠‏ 
14 تمالم الفتيا ت طرق الاتوراف 
السلوكى . 
1 تقدم الا كقافة أيلية + 
٠‏ تقوى السينا انتما' الشباب للوطن 
۳١‏ تسبب بعضالافلام الحتد النفسيه 





م 








منحيث الواقع 
لو لا 
تتحدق إن ری وت الث 








العبسسارة 


5س تقدم السينما بعضالمملومات 
القانونية ٠‏ 

زديك تعمل السينما على رفع مستسسوى 
اللغة الحربية ٠‏ 

٤‏ تقدم السينما ثقافة نافعة لرسات 
ألبيوت»٠‏ 

٥ے‏ تقد م السينما معلوما ت تاريخية * 

3 يتأتر الشياببالسلوك السلب سى 


لايطال السينا ٠‏ 

۷ تسهم السينما فى معالجة مشكلمة 
الامية - ١‏ 

تكن رالا الاچ الوبق 
الخاةء 


5 تقد م السينماً ثقاذة عسكرية » 
٠‏ تشر السينما الوفى السياحى بين 
المواطين ٠‏ 





لا لا 





س ۹۷ے 


ثانيا : العوامل التى تد فعنى الى الترد د على السينما هى : 
"ضع علامة ( ) أمام عامل أو أكثر ” 
١‏ مو"لف القصة 
١‏ مخرج الفيسلم 
۳ لوعية الفيلم ( سياسى ( )ه«اجتماعى ( ) ٭تاریخی ( ) 
؟- عند ی وقت‌فراغ 
٠١‏ للترفية عن النفسى 
1١‏ ل تلبية لرنبة صد يق 
#7 عوامل أخرى : 
ثالئا : ما مقترحاتك لكى تقوم السيئما بدور تربوى أفضل ؟ 
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